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الإهـداء

إلى كلِّ الحالميَن بالسلامِ والمحبَّةِ في كلِّ زمانٍ ومكانٍ.
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كلمة شكر وتقدير

إلى الش�اعر، الكات�ب والناشر بدر الس�ويطي، ودار الدراويش للنشر 
والترجمة على الدعم الكبير في نشر هذه الأعمال.

إلى الناقدة الأكاديمية السعودية د. سمر السقا
وأس�تاذي الناقد الأديب الأكاديميّ المصريّ أ.د/ منير فوزي، والذي 

ةِ وملاحظاته القيِّمة. ةَ بنقاشاته الجادَّ ديَّ مُ إبداعاتي السَّر يدعِّ

إلى  الأصدقاء الأعزاء:

الش�اعر والناق�د اليمن�ي د. أحمد الفلاح�ي، الأديب الناقد الس�وري 
صبري يوس�ف، والناقدة التونس�ية لامعة العقربي عىل بعض تعاونهم في 

التدقيق اللغوي وبعض النقاشات المهمة حول الرواية  قبل الطبع.
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المقدمة
	

جماليات ال�سرد في رواية الجني للروائي اليمني حميد عقبي
الدكتورة �سمر بنت كمال ال�سقا
�أ�ستاذ الأدب والنقد الم�شارك
كلية الآداب- جامعة الجوف

رواي�ة )الجن�يّ وردان( للروائ�ي والمخرج الس�ينمائي والش�اعر )حميد 
عقبي( هي رواية متوس�طة الط�ول تنتمي في أدبيات النق�د الروائي إلى ما 
يسمى بالنوفيلا novella؛ وهو قالب روائي متوسط الطول تقف عتبته 
بني الأقصوص�ة والرواي�ة، ومجموع كلامت الرواية ح�والي عشرة آلاف 

كلمة ومائتين تقريبًا.
تدور أحداث الرواية في المنطقة الشرقية من المملكة العربية الس�عودية 
وبالتحدي�د في منطق�ة قريب�ة م�ن )الأحس�اء( الت�ي كان�ت تس�مى قديًام 
البحري�ن قبل أن تس�تقر على هذا الاس�م فيما بعد، ومن المع�روف تاريخيًا 
أن هذه المنطقة ش�هدت ثورتني كبيرتين مهمتين هما ث�ورة الزنج، وثورة 
القرامط�ة، كما تنتهي أحداث الرواية قرب س�واحل مدينة )حضرموت( 

اليمنية.
تطالعن�ا الرواي�ة في افتتاحيته�ا بالارتكاز عىل فضاءات الم�كان فنمرّ 
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ببواب�ة القيصرية، حيث تتماهى أمام أعينن�ا أزقة ضيقة، وصور لأمكنة مرّ 
به�ا بعض أبطال الرواي�ة كـ ) بيت الفقيه( – باريس(. في مقهى لا يتم فيه 
تحدي�د هوي�ة المكان إلا بإبريق ش�اي يهتز، وفي فضاءات ش�قة لا نس�تبين 
م�ن معالمها أية هوية مكانية س�وى من المطبخ الذي يت�م فيه إعداد أطباق 
الطع�ام اليمني: ) مندي - أرز س�حاوق - خبز مفتوت بالعس�ل(، وعلى 
ض�وء طاولة مس�لط عليها ضوء باهر نتبين منه وج�ود ثلاجة بهذا المطبخ 
ومغس�لة م�ع تس�لل ضوء خافت ش�حيح يع�م معظم أرجاء الش�قة، ثم 
صورة لس�احة ملحقة بالبيت نكتش�ف وجود أرجوحة فيها، كما نلاحظ 
أنه موجود بالش�قة كذلك غرفة أخرى بها مروحة حائط وتم تعليق عدد 

من اللوحات على حوائطها، وخلف هذا المنزل تقبع مقبرة. 
الرواي�ة تُصنَّف ضمن قال�ب )النوفيلا(، وهو قالب سردي متوس�ط 
الطول لا يستغرق كثيًرا في تماهي الأحداث والشخصيات، بقدر ما يرتكز 
على حدث مكثف وشخصيات محددة تلعب أدوارها في فضاء السرد بدقة 
ودون تفاصي�ل كثرية. وهي تتن�اول أبع�ادًا ثقافية واجتماعي�ة لتحولات 
المجتمع الس�عودي وعلاقاته ببعض الدول العربية المجاورة له، من خلال 

سردٍ يمزج بين الواقع والرمزية.
وتتك�ئ الرواي�ة على تنوع أس�اليب الرسد الروائي في إط�ار متوازٍ ما 
بني الرسد العجائب�ي fantastic narrative والرسد الواقع�ي، في 
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فض�اء space يمزج ما بين الواقع والخيال، وهي بذلك تقترب من نمط 
الفانتازيا أو الواقعية الس�حرية  Magic Realism، وتتجلى مظاهرها 
المكانية بشكل أساسي من خلال ذكر التفاصيل الدقيقة للمقاهي والبيوت 
والأزق�ة، م�ع ب�روز ش�خوصها في أج�واء تعك�س الصراعات النفس�ية 
والاجتماعي�ة للبط�ل )يحي�ى( م�ن خالل تفاعله مع س�ائر الش�خصيات 

الأخرى كـ )الجني وردان(، و)حسان( المخرج، وغيرهما. 
يُوظّ�ف الكاتب في الرواية رموزًا بعينها لتقدي�م أفكار حول عددٍ من 
المفاهيم الاجتماعي�ة والفكرية مثل الانفتاح المجتمعي، والصراع الطبقي، 
وح�دود الأبع�اد الثقافي�ة المشرتكة بني اليم�ن والس�عودية وغيرها من 

المجتمعات.
تب�دأ وقائ�ع رواية )الجني وردان( في منطقة الأحس�اء بالمملكة العربية 
الس�عودية، حيث يتع�رض »يحيى« لتجارب غريبة وأح�داث غير مألوفة 
تجعله يش�عر بوجود كائنات غير مرئية ترافقه، والروائي هنا كأنما يتناص 
في سرده م�ع بع�ض أح�داث رواي�ة الكاتب الفلس�طيني الراح�ل )إميل 
حبيبي( المسامة )الوقائع الغريبة في اختفاء س�عيد أبي النحس المتش�ائل(، 
ومع بطلها )المتش�ائل( ال�ذي يؤكد في سرده على مرافق�ة كائنات فضائية 

لخطواته.
تم�زج الرواية بين الواق�ع والخيال، وتضم عدة ش�خصيات منها يحيى 
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وزوجت�ه، والمخرج حس�ان، والممثلين داع�م ووضاح، إضاف�ة إلى الجني 
»وردان«، ال�ذي يلعب دورًا محوريًا مهًام في القصة بوصفه صديق )يحيى( 

من العالم غير المرئي.
وهي تستخدم حوارات مكثفة وأوصافاً دقيقة للأماكن والشخصيات 
مث�ل بيوت الطني والمنتزه�ات والبيوت القديم�ة، مما يعك�س مزيجاً من 
الرتاث المحلي والرؤية الفلس�فية؛ وكأنما يعبر النص ع�ن التداخل الثقافي 
والحض�اري بين المجتمعات، ويطرح قضايا مجتمعي�ة معقدة مثل الصراع 
الطبقي وتقبل الآخر، كما يعكس تطلعات المجتمع نحو التغيير والانفتاح، 
إضافة إلى طرح الأبعاد الثقافية المشتركة بين اليمن والسعودية وغيرها من 

المجتمعات.
تتعم�د الرواية بش�كلٍ أس�اسّي إظهار تفاصي�ل المكان، مث�ل المقاهي 
والبي�وت والأزق�ة، وتربز ش�خوصها في أج�واء تنق�ل الرصاع النفسي 
والاجتماعي عبر فضاءات هذه الأمكنة، ومن أهم البنى المكانية في هذه الرواية: 
1-  �مدينة الأحس�اء: وه�ي تُعد المكان الأس�اسي للأح�داث، وتبرز 
بمظاهره�ا المكانية التقليدية مثل س�وق القيصرية وبيوت الطين 
القديم�ة، مما يضفي على الرواية طابعً�ا تراثيًا عميقًا، مع ملاحظة 
أن الأحساء تمثل مزيًجا فريدًا جامعًا بين التراث والحداثة، وهو ما 
يتناغ�م مع التحدي�ات التي يواجهها البطل )يحي�ى( في بحثه عن 

التوازن بين عالميْ الواقع والخيال.
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 2-  �بي�ت يحي�ى: يقدم الرسد البيت بوصف�ه مس�احة معزولة بعض 
الشيء، محاط�ة بالغم�وض، وهو ما يمث�ل البيئة المثالية المناس�بة 
لظه�ور الجني )وردان(. تتردد ش�ائعات عن كونه )بيت الجن(، 
وبه�ذه الرمزي�ة يتش�كّل البي�ت بوصف�ه فض�اءً ممت�دًا يجمع بين 
الواقعية والخيال، وبين الأمان والرعب؛ مهيأة للسرد الماورائي.

 3-  �الأماك�ن العام�ة: مث�ل المقاه�ي ومواق�ع التصوي�ر، والت�ي تعد 
مس�احات حيوي�ة للتفاعل الاجتماعي، مما يش�كل م�رآة صادقة 
لإظه�ار التغري الثق�افي في المجتم�ع الس�عودي، ويعك�س روح 

الرواية بوصفها دعوة للتعايش بين الفنون التقليدية والحديثة.
أم�ا الأزمنة فيتم من خلالها تقديم الأح�داث ومعالجتها سرديًا ما بين 
مس�تويين يمثل كل منهما إطارًا كاشفًا أولهما: الزمن المعاصر: حيث تدور 
الأح�داث في فضاءات�ه، وتتب�ع م�ن خلاله الرواي�ة التغريات الاجتماعية 
والفكرية الحاصلة في ربوع المملكة، بما في ذلك الانفتاح على مظاهر الحياة 

الاجتماعية والثقافية كالسينما والمسرح والفنون المعاصرة.
وثانيهام: الزم�ن النفسي: الذي تتجلى لنا مظاه�ره من خلال ذكريات 
يحي�ى لحكاي�ات الماضي، وعلاقت�ه بجني قدي�م يدع�ى )وردان(، ويعمّق 
ه�ذا التداخ�ل بين الماضي والح�اضر من جوانب ش�خصية يحيى ويعكس 

مشاعره المتضاربة كاشفًا عن تفكيره المتأمل.
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ويبقى الليل وقتًا رئيس�يًا ورس�ميًا لوقوع الأح�داث الخارقة للطبيعة 
فيه، حيث يكون الزمن هنا مسرحًا للأحداث الغريبة، كاش�فًا عن طبيعة 

العلاقات الماورائية التي تجمع بين )يحيى( والجني )وردان(.
وتتماهى ش�خصيات الرواية في فض�اءات الأزمنة والأمكنة من خلال 
الرسد وتداعيات�ه حي�ث يت�م تقديم ش�خصية )يحي�ى( بط�ل الرواية، في 
إطار صورة الفنان اليمني الذي يقطن في فرنس�ا ويزور الس�عودية لدواعٍ 
فنية، وهو ش�خص يتس�م بالروح التأملية والقدرة على اس�تيعاب العالمْني 
الواقعي والماورائي، وهو يمثل الش�خصية التي تحس�ن الجمع بين الفكر الحر 

والحياة التقليدية.
أم�ا )وردان( فه�و الجنيّ الخفيّ صديق )يحيى( م�ن العالم الآخر، وهو 
يت�م تصوي�ره  في ص�ورة رم�زٍ للأبع�اد الماورائي�ة، ممثاًل للخي�ال ومعززًا 

للصراع القائم بين الواقع والأسطورة.
وتب�دو الزوجة معبرة عن نمط الواقعية المادية، حيث تواجه تناقضات 
زوجها بنقده الدائم لاهتماماته الفنية الزائدة، وانشغاله عن الواقع الحقيقي، 
حي�ث تمثل الزوجة هنا ص�وت الحياة اليومية وضروراته�ا ومتطلباتها، مما 

يبرز التناقض بين الفن وضرورات الحياة.
ويظه�ر )حس�ان( المخرج الس�عودي الش�اب في صورة م�ن يتوق إلى 
تلمس الانفتاح الفني والثقافي؛ ممثلًا للجيل الصاعد الذي يس�عى للتعبير 
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ع�ن أف�كاره بحرية وجرأة، كاش�فًا عن الجانب الثق�افي الجديد في المملكة 
السعودية.

كام في المقاب�ل تعك�س )مواه�ب( الممثلة الش�ابة الجريئ�ة  الطموحة، 
ش�خصية المرأة الس�عودية الجدي�دة التي تطم�ح – أيضً�ا- للتغيير وتبني 

الأفكار العصرية.
ونلاح�ظ أن بني�ة التبئري noitazilacoF في الرواية هن�ا والتي تعد 
عند نقاد السرد المعاصرين بديلًا عن المصطلح المعروف بـ)وجهة النظر(، 
أو الرؤي�ة، أو الصيغ�ة السردي�ة وه�ي تعني تقلي�ص مجال رؤي�ة الراوي 
ومعرف�ة القائ�م بسرد الحكاية عىل المتلقي، والمكان ال�ذي يتموقع فيه من 
خلال الأحداث ودرجة قرابته من ش�خصيات الحكاية معرفيّا ووجدانيّا، 

قد اعتمدت  من أجل إيضاح وظيفتها الكلية على ثلاثة مستويات: 
1- �التبئير الداخلي: وقد تم فيه تركيز السرد في الرواية من خلال رؤية 
)يحي�ى( الخاصة للعالم، حيث يس�تند الرسد إلى تصوراته وتجربته 
الداخلية، كاشفًا عن مشاعره وتصوراته تجاه ما يحدث من حوله.
2- �التبئير الخارجي: وقد تم استخدامه في وصف الأماكن والأحداث 
الخارق�ة للطبيع�ة، مث�ل مش�اهد تح�رك الأغ�راض دون تدخ�ل 
برشي، مما كان له أكبر الأث�ر في خلق جو من الغموض والرعب 

والتشويق، وهي عناصر جاذبة كلها لانتباه المتلقي.
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3- �التبئير المتنقل: وقد اعتمد فيه السرد أحيانًا على نقل تعدد وجهات 
النظر بين الشخصيات، خاصة أثناء النقاشات التي قامت بينهم، 
وهذا الأس�لوب من التبئير يمنح القارئ فرصة للتعرف على آراء 

كل شخصية ويعمق من فهم العلاقات القائمة بين الأفراد.
ومن كل ما س�بق نس�تطيع أن نؤكد على نج�اح الروائي )حميد عقبي( 
في توظي�ف كل معطيات الرسد وبناه بطريقة فنية متميزة؛ حيث أحس�ن 
توظي�ف عناصر المكان والزمان والش�خصيات والتبئري بطرق متعددة في 
روايت�ه )الجنيّ وردان( من أجل خل�ق عالم فني سردي موازٍ، مزج فيه بين 
الواق�ع والخيال متكئًا عىل معطيات الواقعي�ة الس�حرية أو الفانتازيا، مما 
مكّنه من تقديم رؤية ثقافية ش�فافة لطبيعة التحولات الاجتماعية الجديدة 
الت�ي ط�رأت على المجتمع الس�عودي، ومثلت صورة من أش�كال التنوير 
الفكري والاستنارة الثقافية، وانعكست من خلال شخصيات جمعت بين 
عوالم الفن والتراث والتمس�ك بالهوية، مع فتح آفاقٍ جديدة للتعايش بين 

المرئي والخفي.
			 

		              	                      الدكتورة سمر بنت كمال السقا
                                                                الجوف/ سكاكا في 1446/5/2هـ
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الفصل الأول

عند بوابةِ القيصريةِ في مدينةِ الأحساءِ السعوديةِ، يضجُّ المكانُ بالحركةِ 
ا المدهشِ لبعضِ الوقتِ،  والأض�واءِ، يتوقفُ )يحيى(، يتأملُ البوابةَ بجماِهل
كأنَّ أجنحةً من نسماتِ ريحٍ لطيفةٍ تصطدمُ به وتمرحُ حوله، يشعرُ بها ويظلُّ 
يبتس�مُ، ثم يتحركُ لع�دةِ خطواتٍ، فهذا الملبسُ الس�عوديُّ الأنيقُ يمنحه 
حري�ةً أكرَب في الحركةِ، يظلُّ في حالةِ تأملٍ لهذه البواب�ةِ الملتحفةِ بالأضواءِ 
المبهرة، كأنَّ نورَها الس�احرَ يش�جعُه على المضيِّ قدمًا كي يلمسَ�ها بيديه، 
هذه الملامسةُ جعلته يستمرُّ في جولتهِ، ينقادُ إلى زقاقٍ ضيِّقٍ، يلفتُ انتباهَه 
ةٍ بحجمِ قبض�ةِ اليدِ، يتأملُه�ا، تتدحرجُ  وج�ودُ أوراقٍ مكرمش�ةٍ ومك�ورَّ
ا تريدُه أن يتبعَها ولديها ش�يئًا ما تريدُ أن تبوحَ به، يتبعُها لبعضِ  أمامَه كأَّهن

الدقائقِ، تسيُر أمامَه وحولَه ثم تُسرعُ بالتدحرجِ، يعجزُ عن اللحاقِ بها.
يفاجَأ بقدومِ قنينةٍ زجاجيةٍ تتدحرجُ خلفَه ثم تتقدمُ أمامَه، كأنَّه للحظةٍ 
يشعرُ أنَّ هذه القنينةَ تتضخمُ وتكبُر، وكذلك الأوراقُ المكرمشةُ. سرعان 
ما يش�عرُ بوجودِ ك�رةِ قدمٍ بلونٍ أزرقَ تنضمُّ إلى هذه الأش�ياءِ المتدحرجةِ 
كُ كلَّ هذه  رِّ ( م�ا ُحي ة )ش�خصٌ خفيٌّ أمامَه وخلفَه، عن يمينهِ وشاملهِ. ثمَّ

الأدواتِ ليخلُقَ بعضَ الرعبِ في نفسِه. 
يشعرُ بقشعريرةٍ في جسدِه، وكأنَّ الريحَ تدفعُه.
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يتوق�فُ للحظةٍ، تكادُ تتحولُ القش�عريرةُ إلى رجفةٍ مخيف�ةٍ. يتعوذُ من 
الشيطانِ الرجيمِ، يأخذُ شهيقًا وزفيًرا، يحاولُ أن يستعيدَ توازنَه.

، ثم يرنُّ مرةً أخرى ويضطرُّ للرد. رج الهاتفَ ولا يردُّ هنا يرنُّ هاتفُه. ُخي
يحيى: سلامٌ عليكم حبيبتي، حبيبتي... هاه، خلصتوا التسوق؟

طي�ب، خ�ذي التاكيس وأن�ا راح أع�ودُ إلى البيت، ولا يهم�ك، أنتي 
تأمريني وأنا أنفذ، يا عمري، يا قلبي.

ت�ردَّ علي�ه: كلامٌ كثيٌر وفعلٌ قلي�ل، جئتَ بنا من بي�ت الفقيهِ وبعدين 
باريس، خمس عشرة سنة مثلَ المحبوسين، وبعد طلوعِ الروحِ قدرنا نزورُ 
، وأنت تأخذُ حريتَك يومًا  فُ من الجنِّ الس�عوديةَ، ورميتَ بنا في بيتٍ يخوِّ
عن�دك ندوةٌ وليلةً تحضُر معرضًا؛ كلبةٌ وغبيةٌ التي تتزوجُ فنانًا، عايشٌ مع 

الهواءِ والخيالاتِ.
قاطعها بكلماتٍ رقيقةٍ:  بكرة تروق وتحلى، ولا يهمك، كلامُك أوامر.
خ، خلصنا من  تنه�ي المكالم�ة بعبارة تحذيري�ة: المهم م�ا ترجع لي م�دوَّ

دوخات فرنسا.
ي�ردد كلم�ة »ح�اضر«، تنهى الاتص�الَ وه�و لا يزالُ ي�ردد »حاضر، 

حاضر«.
يتركُ المكانَ، يسرعُ بأخذِ تاكسي والتوجهِ إلى موعدِه.
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داخ�لَ التاكسي، يلاحظُ أنَّ )الس�ائقَ( يكونُ منتش�يًا وهو يس�تمعُ إلى 
أغنيةٍ. يسأله عن اسمِ المغنيةِ.

يردُّ السائقُ بدهشةٍ قائلًا: معقول، أنت لا تعرفُ المغنيةَ الأثيوبيةَ )بيتي 
ج�ي(؟ هذه الفنان�ةُ الش�ابةُ الإثيوبي�ةُ )بركتاويت جيتاه�وون(، حققت 
نجاح�اتٍ وحصل�ت على جوائ�زَ، نح�ن نحبُّها كثرًيا. تغن�ي بالأمهريةِ 

والإنجليزيةِ والفرنسيةِ. أنت من فين؟
يردُّ )يحيى( بأنَّه يمنيٌّ مقيمٌ في فرنسا.

بعدَ انتهاءِ الأغنيةِ، يبدأ )السائقُ( يتحدثُ عن نفسهِ وكيفَ وصلَ إلى 
السعوديةِ عبَر اليمنِ، وعملهِ في عدنَ ثم صنعاءَ لأكثرَ من ثلاثِ سنواتٍ، 

إلى أنْ جمعَ قيمةَ التأشيرةِ من أجلِ العملِ في السعوديةِ.
يظه�رُ )الرجلُ( وكأنَّه يش�عرُ بالحنيِن إلى تلكَ الأي�امِ، ويظلُّ يتحدثُ 

عن جمالِ مدينتي عدنَ وصنعاءَ وطيبةِ أهلِ اليمنِ.
ث�م يذكرُ )الملكةَ بلقيسَ( ويقول: نحنُ نعتبُر أنَّ الملكةَ بلقيسَ أثيوبيةٌ، 
ملك�ةُ مملك�ةِ أكس�وم، وأنت�م تقول�ون يمني�ةٌ، أيْ ملك�ةُ س�بأ في مأرب؟ 
بصراح�ةٍ، م�ا في فرقٌ بينن�ا وبينك�م، والناسُ كانتْ ش�عبًا واح�دًا إلى أنْ 
جاءتْ الحدودُ والاس�تعمارُ وفرقتنا، وعملتْ حتى العنصريةَ، هذا أبيضُ 

وهذا أسودُ.
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اس�تغربَ )يحيى( معجبً�ا بكلامهِ، وتحدثَ )الس�ائقُ( ع�ن )بلقيسَ( 
ا من أمٍّ جنيةٍ. وبعضِ ما يُقالُ عنها بأَّهن

( الظريفِ، والذي  هكذا تنتهي رحلةُ )يحيى( مع هذا )السائقِ الأثيوبيِّ
لا ي�زالُ لديهِ الكثرُي ليحكيه عن )بلقيسَ الملكةِ(، )بلقي�سَ( بنتِ الجنيةِ، 

اليمنيةِ الأثيوبيةِ.
عندم�ا يص�ل إلى المقهى، يرسعُ إلى طاولتهم، حيثُ يتوج�هُ إلى ثلاثةِ 
ادُ شايٍ وأوراقٌ كثيرةٌ وجهازُ حاسوبٍ محمولٍ. شبانٍ يجلسون وأمامهم بَرَّ
يكونُ )المخرجُ حسّ�ان( متمي�زًا بنظارتهِ الكبيرةِ نوعًا م�ا، أما )الممثلُ 
داعمٌ(، فهو يتميزُ بـ«تيشريت« عليه رس�مةٌ غريبةٌ تش�بهُ لوحةً تشكيليةً، 
�ا مجموع�ةٌ من الأجس�ادِ والوج�وهِ والعي�ونِ. أما )المؤل�فُ وضاحٌ(  كأَّهن

فيتميزُ بقبعةٍ غريبةٍ بعضَ الشيءِ ووشاحٍ بلونٍ أصفرَ.
عندما يرونه، يسارعونَ للترحيبِ به. 

المخ�رجُ حسّ�ان: هلا وغلا أس�تاذَ يحيى، س�معنا عنك كثرًيا كداعمٍ 
للإبداعِ والس�ينما. أنا المخرجُ حسّ�ان. والله لو عندنا عشرةُ أمثالِ الأس�تاذِ 
يحيى الذين يش�جعون الإبداعاتِ الشبابيةِ السينمائيةِ، كانَ تطورتِ السينما 

من زمان.
�الممثل: حياكَ أس�تاذنا الكبير، أنا الممثلُ داعم وسوف نحتاجُ لدعمكَ 

يا راجل يا أنيق.
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�يبتس�م يحيى: أنا قلبي ارتاح لكم منذ رأيتُ إعلانَكم ونشاطاتكِم على 
تويتر وإنس�تجرام.. ش�بابٌ ما ش�اء الله عليكم مبدعون.. لكن قولوا 

لي، هل هناك مبدعاتٌ أم؟
�يقاطع�ه المخ�رج: عندن�ا مواه�بُ ش�ابةٌ مبدع�ةٌ وت�أتي لنا طلب�اتٌ.. 
الس�عوديةُ بلدٌ منفتحٌ وشبابٌ طموحٌ، ونحن نريدُ أن نصورَ فيلمَنا في 

بيتك.
يحيى: ولا يهمكم ولكن بشرط.

�المؤل�ف: كل شروطِ�ك مقبول�ةٌ، ش�فتُ بروفايلَ�ك على موق�عِ تويتر 
وإنستجرام، لوحاتٌ حلوةٌ فيها فنٌّ وفلسفةٌ.

�الممث�ل: حتى شُ�ف، هذه واحدةٌ م�ن لوحاتكِ طبعتُها على تيشريتي، 
وأفكارُك قريبةٌ من أفكارِنا.

يحيى: أعطوني ملخصًا عن فيلمِكم.
يقفُ )المخرجُ(، يبتسم ويُصلحُِ من حالهِ.

، فكرتُن�ا أنَّ واحدًا من الجنِّ اس�مه  �المخ�رج: أصدق�اءُ الأنسِ والج�نِّ
)وَرْدان( ي�أتي ويس�كنُ بيتَ�ك ويك�ونُ له فك�رةُ عملِ جمعي�ةِ أصدقاءِ 
، لعلاقةِ تعاونٍ وتفاهمٍ مشرتكٍ م�ن أجلِ إنقاذِ الأرضِ  الأنسِ والجنِّ
من التلوثِ والدمارِ، والبطلُ هو الداعمُ الذي تكونُ له نفسُ الأفكار. 
هك�ذا ينطل�قُ الفيل�مُ، ولكن واحدًا م�ن مجموع�ةِ أشرارِ الجنِّ يدخلُ 
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البي�تَ عىل الخ�طِّ ويس�ببُ مش�اكلَ، وتأتي مواه�بُ تس�اعدُكم على 
التخلصِ من الشريرِ.. شو رأيُك؟

: لكن يا  يظلُّ الأس�تاذُ )يحي�ى( صامتًا لبعضِ الوقتِ، ثم يبتس�مُ ويردُّ
شباب، هذه فكرتكم؟ من أين سمعتم عنها؟

المخ�رج: صديقُن�ا المؤل�فُ ش�ابٌّ مفك�رٌ.. الفك�رةُ جديدةٌ وليس�ت 
كالفك�رةِ التقليديةِ الت�ي يدخلُ فيها الجنيُّ ويأتي ش�يخٌ وضربٌ وصراخٌ، 

مثلما يحدثُ في المسلسلاتِ التلفزيونيةِ.
�يحيى: لكن أعتقدُ أنَّ الفكرةَ فكرتي، وقد طرحتُها مرةً في مقالٍ س�ابقٍ، 

كذلك تطرقتُ إليها في ندواتٍ على منصاتِ زووم أكثرَ من مرة.
م  تظهرُ ملامحُ الاستغرابِ على وجهِ )المخرجِ( و)الممثلِ(، تبرقُ عيوُهن

. وهم ينظرون إلى )المؤلفِ( الذي يتراجعُ إلى الخلفِ قليًال
المؤلف: صحيحٌ يا أستاذ، لكن نحن هنا نعملُ بفكرةِ موتِ المؤلفِ.

يبتس�مُ يحيى: يا ش�باب، أنتم وغيركم فاهمون أس�لوبَ موتِ المؤلفِ 
غل�ط.. هذا اس�مُه قتلٌ واغتي�الُ المؤلفِ ونهبُه وسرقتُ�ه في وضحِ النهارِ.. 
، مش تنهبه.  م�وتُ المؤلفِ هو أن تدخ�لَ معه في عصفٍ ذهنيٍّ وجماليٍّ فنيٍّ
الف�نُّ والإبداعُ هو احرتامٌ للحقوقِ، واللطشُ من هن�ا وهناكَ لا يبني فناً 
حقيقيًا. أي فنانٍ يمكنه أن يستعيَن ويناقشَ أيَّ فيلسوفٍ أو حتى أساطيَر 
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وخراف�اتٍ عالميةٍ وإنس�انيةٍ، لك�ن نكرانُ المص�درِ جريمةٌ فني�ةٌ وأخلاقيةٌ 
وقانونيةٌ.

�المخرجُ  يبدو محرجًا: نحن آس�فون  يا أس�تاذ، وس�نجعلُ اسمَك على 
الفيل�مِ كصاح�بِ الفك�رةِ، ول�و تس�محْ تش�وف الس�يناريو وتعطي 

ملاحظاتكِ.
�ثم ينظرُ إلى )المؤلفِ( : أنت حس�ابُك معي بعدين، فضحتنا وخجلتنا 

من أول لقاءٍ مع الأستاذِ.
�الممثل: كمان مؤثراتٌ صوريةٌ وأكشنٌ وأفكارٌ.. أفكارٌ جديدةٌ عمرها 

ما تطرقتْ لها السينما العربية.
�يحي�ى: طيب، أعطوني الس�يناريو وهال بكم بكرة بع�د الظهر عندي 

بالبيت، وهيا بالبركة. 
في ه�ذه اللحظ�ة، يتجمدُ الممثلُ )داعم( في مكانه، ي�رى أن غطاءَ برادِ 
، يرتف�عُ وينخف�ضُ، ويتصاع�دُ منه بخ�ارٌ كثي�فٌ، يتضخمُ  الش�اي يهت�زُّ
البخ�ارُ ليتحولَ إلى ضبابٍ، تتغير معالمُ المكانِ، يرتعشُ جس�دُه، لا يقوى 
عىل ال�كلام، يكون الم�كانُ عاديًا من وجه�ة نظرِ الآخرين، يح�اولُ داعمُ 
التحركَ، يبدو كأنه مصابٌ بش�للِ النومِ، يشعرُ بحضورِ )شخصيةٍ خفيةٍ( 
تجعلهُ عُرضةً لهذه التهيؤاتِ، فجأةً يجدُ أنَّ المكانَ يعودُ إلى حالتهِ الطبيعيةِ.
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ينته�ي اللق�اءُ، يأخ�ذُ الس�يناريو، يتوجهُ إلى مكتب�ةٍ قريب�ةٍ لمحها عند 
دخولهِ المقهى، يشرتي بعضَ الألوانِ وقماشَ لوحةٍ، ثم يسارعُ إلى العودةِ 

إلى البيت.
يع�رفُ أس�ئلةَ )زوجتهِ( وصراخَه�ا ونصائحَها، أس�طوانةً تتكررُ من 

حيٍن إلى آخر.
يح�اولُ في كلِّ نقاشٍ أن يمتصَّ غضبَه�ا. تريدُه أن يكونَ كغيِره، أو أن 
يكس�بَ من فنِّه وكتاباتهِ، أو يبحثَ عن عملٍ يجلبُ المالَ. يعذرُها كثيًرا، 
يلُ  فهي ليست سيئةً، ربما تكونُ قلقةً بسببِ موجةِ الغلاءِ الشديدةِ التي ُحت
الكثرَي م�ن الناسِ ح�ولَ العالمِ في حالةِ رجفةٍ. تتس�عُ الهوام�شُ بين فئاتِ 
المجتمعِ في فرنس�ا، الفقرُ س�جنٌ محبطٌِ، لا أحدَ يتمنى أن يظلَّ فقيًرا، لكن 
في بع�ضِ الأحيانِ تكونُ ضريبةُ الحصولِ على المالِ والش�هرةِ تعني للفنانِ 

أن يبيعَ كرامتَه، تفكيَره، وحلمَه ويركبَ موجَ التفاهةِ.
م�ع دخولهِ إلى الصالةِ في بيتهِ، يرس�مُ ابتس�امةً على وجهِ�ه وهو يحملُ 
لوح�ةً جدي�دةً وبع�ضَ الأل�وانِ ومل�فَّ الس�يناريو. تك�ونُ )زوجتُه( في 

انتظارِه وكأنها غاضبةٌ منه.
�الزوجة: ما ش�اء الله تب�ارك الله.. لوحاتٌ وأل�وانٌ وأوراقٌ، وخليتني 
أتبهذل بالتكسي مع الأولاد.. كم مرةً كنتَ تخرجُ بنا لنتنزهَ في فرنسا؟ 
حياتُ�ك كله�ا في الف�نِّ المفلسِ، وأن�تَ تعيشُ حياتَك تكتبُ وترس�مُ 
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وتصورُ وتعملُ أفلامًا وكتبًا ما تكس�بُ منها فلسً�ا واحدًا.. إحنا الآن 
في الس�عودية، الناسُ تأتي هنا لتجني المالَ وتفكرَ بمس�تقبلِ أولادِها.. 

متى تعقلُ مثلَ العالم؟ِ
يح�اولُ أن يُلطِّ�فَ الجوَّ معها، يبتس�مُ بهدوء: آس�ف ي�ا حبيبتي، والله 
رت شويةَ صورٍ لسوقِ القيصريةِ وشفتُ شبابًا.. عندنا فيلمٌ جديد. صوَّ

�الزوجة: يا رجل، فكرْ واعملْ مثلما تعملُ الناس، اس�تفدْ من عملكِ، 
وأنتَ كلُّ شيءٍ الفنُّ والشعرُ والكتابةُ.

: تعرفين أني كتبتُ فيكِ قصيدةً.. تحبيَن تسمعي؟ يردُّ
�الزوج�ة: لا تس�معني ولا أس�معك.. أن�ا ذاهبةٌ لأنام، وأنتَ العش�اء 

عندك بالمطبخ.. قال قصيدة.
تترك�ه )الزوج�ةُ(، يظلُّ صامتًا متس�مرًا في مكانه، ث�م ينظرُ إلى بعضِ 

لوحاتهِ المعلقةِ في صالةِ البيت.
مع دخولِ )يحي�ى( إلى المطبخ، يجدُ مائدةً صغيرةً متنوعةً من الأكلاتِ 
التي يحبُّها، تتضمنُ صحنَ رزٍّ مندي ولحمةً وس�لطاتٍ متنوعةً، بالإضافة 

إلى سحاوقٍ وخبزٍ مفتوتٍ بالعسلِ وبرادِ شايٍ بالهيلِ والقرنفل.
يبدو أن هناك إضاءةً مميزةً تهطلُ على الطاولة، تقدمُ له الأطباقَ بطريقةٍ 

تثيُر شهيتَه.
يسارعُ بغسلِ يديه، يقتربُ، يجلسُ، ويبدأُ الأكلَ بسرور.
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�يحي�ى: برافو عليكِ يا زوجت�ي الغالية. صحيحٌ أن فيكِ عيبَ الصراخِ 
والعويل، لكن قلبكِ طيبٌ. ظننتُ أن العش�اء س�يكونُ بس�يطًا. هذه 
العش�وة وهذا الش�اي يرادُ بعدها أن نقرأَ الس�يناريو ونش�تغلَ فيه إلى 

الصبح.
يب�دأُ يفك�رُ في هذه المائدةِ بع�د أن يكملَ أكلهُ منها. لا ي�زالُ كلُّ شيءٍ 
س�اخناً، رغم أنه أكلَ كثرًيا، وكأن هناك من يضي�فُ الأكلَ إلى كلِّ هذه 
الصح�ونِ التي يراها لأول مرة. تبدو الصح�ونُ والملاعقُ والكؤوسُ من 

النوعِ الفاخر. فكّرَ بأن )زوجتَه( جازفت بشرائها.
مكوثُه�م في مدين�ة )الَحس�ا( ق�د لا يط�ولُ كثرًيا، بضع�ةُ أس�ابيعَ أو 
بضعةُ أش�هرٍ قليلة، لأنه لا يفكرُ بتركِ الس�كنِ في فرنس�ا. يحتاجُ إلى بعضِ 
الم�الِ للخ�روجِ من ورطاتٍ مادي�ةٍ خانقةٍ. بلدانُ وم�دنُ الخليج، وخاصةً 
السعودية، تش�هدُ تحركاتٍ وأنشطةً س�ينمائيةً وثقافيةً، جاءَ ليجربَ حظَّه 
ويع�رضَ أحدَ أعماله المسرحية. س�يتوجهُ إلى حضرم�وت، وبعدها تكون 

العودة إلى باريس. 
سحرَتْه هذه المدينةُ ولا تزالُ تسحرهُ رغمَ قسوتها أحيانًا. يشعرُ بلفحةِ 
ريحٍ دافئةٍ، وكأنَّ )شخصًا ما( قريبٌ منه. يشعرُ بقشعريرةٍ تشبهُ تلك التي 
قد يشعرَ بها الإنسانُ عند وجودِ روحٍ أو كــائنٍ غيِر مرئي. هـــل هـــو 
)وَرْدان(، ) وَرْدان الجنّ�ي( الصدي�ق، )وَرْدان( الجنّ�ي الش�اعر والطي�ب 
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أيضً�ا، لكنه منذ زمنٍ كبيٍر لم يعدْ يرددُ اس�مهُ أو يتحدثُ معه. هل هو من 
مَ هذه السفرةَ اللذيذةَ له هذه الليلة؟ قدَّ

لم يتخ�لَّ )يحي�ى( ع�ن كلِّ صفاتِ�هِ الشرقيّةِ رغ�مَ حياتهِِ في فرنس�ا لمدةِ 
ا،  رب�عِ قرنٍ منذ بداي�ةِ حلمهِ بالعيشِ فيها. كان الطريقُ إليها صعبًا وش�اقًّ
تأكّدَ من س�فرِهِ في لحظةِ الرحلةِ الأولى في تلك الليلةِ التي دخلَ فيها بوابةَ 
الطائرةِ التي س�تقلعُ من صنعاءَ إلى باريس. ثمّ رؤيتُهُ لأضواءِ باريس قبلَ 
أن تهب�طَ الطائرةُ في مطارِ ش�ارل ديغ�ول، في ذلك الصب�احِ الممطرِ الباردِ، 
ولكنّ قلبه وجسدَه كانا متقدينِ بالدّفءِ، وما زال يشعرُ بهذا الدفءِ وأنّه 
بّها  بُّ من ُحي سيُحقّقُ بعضَ أحلامِهِ وسيثبتُ لزوجتهِ المتذمّرةِ أن باريسَ ُحت

ولا تخذلُهُ
لم يتوق�عْ )يحيى( أن  يُعيدَه هؤلاء )الش�باب( في مدينــة الأحس�اء إلى 

)الجنّي وَرْدان(، الذي يشعرُ أنه يعرفه منذ عام 1998 تقريبًا.
اورُ إح�دى لوحاتهِِ الت�ي لا يزالُ  يش�تعلُ النق�اشُ في رأس�هِ، وكأنّه ُحي
شكلُها غامضًا، ويقولُ لمن وراءَ هذا الغموضِ: الناسُ في الشرقِ وكذلكَ 
ا طبيعةٌ إنسانيةٌ صعبةُ الفهمِ  الغربِ يؤمنونَ بالميتافيزيقيّ والخرافاتِ، كأّهن
والتحلي�لِ. في الغربِ، لا يعرفونَ الجنّ، لكنّهم يؤمنونَ بالأرواحِ الشريرةِ 
اجروا  والطيّب�ةِ. كأنَّ الجنَّ كائناتٌ شرقيةٌ أو يعش�قونَ الشرقَ، لذلك لم ُهي
إلى أوروب�ا وأمريكا. للشرقِ س�حرُه الخاصُّ وطيبةُ الن�اسِ. تخيّلوا، لكلِّ 
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الكائن�اتِ غيِر المرئيةِ، الكثيُر من الخرافاتِ معيش�ة وجزءٌ من ممارس�اتنِا. 
نعيشُها ونتعايشُ معها، نحبُّ أن نحكيَ ما يحدثُ لنا معها، ويحبّونَ سماعَ 

الحكاياتِ حتى المرعبةِ منها.
يقيض ليلتَه في ح�وارٍ لا يَنتهي، يتذكرُ عشراتِ الع�اداتِ والتقاليدِ في 
مدينتهِِ )بيتِ الفقيه( التهاميةِ، فالناسُ هناكَ يعتقدونَ أنَّ لكلِّ مكانٍ وبيتٍ 
. كانت قديًام بعضُ الجدّاتِ لا يَملأنَ  سُ�كّانًا من الأنسِ وكذلك من الجنِّ
جَ�رّةَ الماءِ كاملةً ليأتي أهلُ البيتِ من الجنِّ ليأخذوا حاجتَهم من الماءِ دون 
ا عند  أن يَنق�صَ. لا يَبخ�لُ الناسُ بالعظ�امِ المتبقيةِ بع�د الأكل، ويضعوَهن
عتباتِ البي�تِ وقُربَ الجدرانِ الخارجيةِ بحيثُ تك�ونُ نظيفةً، ويعتقدونَ 
�عورِ  ، لذلك لا يُنجّس�ونَ بقي�ةَ الطعامِ، وهذا نوعٌ من الشُّ �ا أكلُ الج�نِّ أَّهن
بالشراك�ةِ. يَتغذّى الجنّي ويأخذُ حاجتَه، ثم تأتي الكلابُ والقططُ الُمشّردةُ 

وتأكلُ البقيةَ، وتَظلُّ بعضُ الفَتافيتِ للدودِ والنّملِ.
يَضعُ رأسَ�ه على الوس�ادةِ في الَهزيعِ الأخيِر من الليلِ، يتذكرُ أنَّ الأيامَ 
تاجُ إلى معالج�اتٍ بحيثُ لا  القادمةَ س�تكونُ أي�امَ عملٍ، فقصةُ الفيل�مِ َحت
تَفقدُ بريقَها. يَزحفُ النُّعاسُ إلى عينيه ثم يَستولي عليهما، ويظلُّ نائًام حتى 

العاشرةِ.
يَس�تيقظُ، ويَتذكّرُ موعدَه المهم معَ الش�بابِ السعوديِّ في منطقةِ بيوتِ 
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هّزُ نفسَ�ه سريعًا، ما يزال  يَش�عرُ بالش�بَعِ بعدَ تناولِ  الطيِن بالأحس�اءِ. ُجي
العشاءِ الفاخرِ. البيتُ فارغٌ، ربما ذهبوا إلى بيتِ أخيهِ.

رجُ  ( يَدع�وه إلى أنْ يَلتحقَ به�م. َخي دُ رس�ائلَ م�ن )الُمخرجِ الش�ابِّ َجي
دُ س�يارةَ أُجرةٍ. يَكونُ )الس�ائقُ( شابًّا سودانيًّا  ، َجي مسرعًا، ولُحس�نِ الحظِّ
بُّ الثرثرةَ ويُشعلُ أغنيةً سودانيةً مشهورةً »اليوم، اليوم يا عمّة« للمُغنيّةِ  ُحي

السودانيةِ )إيمان الشريف(.
( بالحدي�ثِ ويُراه�نُ على ه�ذه الفنانةِ، ويَرشحُ فَرحتَهُ  يَب�دأُ )الش�ابُّ
ا وألح�انِ أغانيها. لم يكنْ )يحيى( يَعرفُ ه�ذه الُمغنيّةَ، ولأولِ  بسامعِ صوِهت
( عن تَقاربِ الألحانِ الس�ودانيةِ  مرةٍ يَس�معُ له�ا وعَنها. يتحدّثُ )الش�ابُّ
واليمني�ةِ وحت�ى الع�اداتِ والتقالي�دِ، ثم يتح�دّثُ عن بع�ضِ الخرافاتِ 
الس�ودانيةِ، ويظلُّ يُك�رّرُ: تجمعُنا خرافاتٌ وعاداتٌ كثريةٌ، ونحنُ نَرتاحُ 

. ٍ لليمنيِّ لأنّهُ طيّبٌ وبسيطٌ وغيُر مُتكّرب
قب�ل وصولهِ بلحظاتٍ، يقول )الس�ائقُ( وهو يَضحكُ: نتش�ابهُ كمان 
رُ اليمنَ والسودانَ، متى نَخلُصُ  بالحروبِ، الحروبُ والعنفُ دمّرتْ وتُدمِّ

من الحربِ ونَرجِعُ إلى أوطاننِا؟
عندم�ا يَص�لُ )يحيى( إلى الم�كانِ، ويدفعُ الم�الَ إلى )الس�ائقِ(، يَرفضُ 
الشابُّ أخذَ الأجُرةِ ويُصرُّ على ذلكَ ليُِثبتَِ حُبّهُ لليمنِ واليمنيين. يَشكرُه 
 ) �رجُ، وه�و يَتذك�رُ كلَّ هذا الحديثِ مع )الش�ابِّ الس�ودانيِّ )يحي�ى( وَخي
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اع�اتِ والعَ�ودةِ إلى الأرضِ والأهلِ. هذه  اي�ةِ الّرص وحُلمَ�هُ بالسّالمِ وِهن
الحروبُ الملعونةُ تأكلُ الكثيَر من الأحلامِ والأمُنياتِ.

يَتوقّ�فُ )يحيى( للحظاتٍ، ويَمدُّ بَصَرهُ ليُعان�قَ بيوتَ الطّيِن القديمةِ، 
ملُ عِط�رَهُ الخ�اصَّ في كلِّ أرضٍ وزمانٍ. ها ه�و خيالهُ يَذهبُ  فالطنُي َحي
ا يُترجمُ ويُصوّرُ المشهدَ، لكن قدومَ الشبابِ الثلاثةِ وبصُِحبتهم  ليَخلقَ نَصًّ
ش�ابّةٌ يَقطعُ حَبلَ هذه الأف�كارِ. تتقدّمُ الُممثّلةُ )مواه�بُ( لتُِصافحَهُ باليدِ، 
يَمدُّ يدَهُ ويُصافحُها، بَدَت فتاةً شُ�جاعةً وأنيق�ةً. بعد هذا التّعارفِ، يَعودُ 
)يحي�ى( ليِتركَ بصَرهُ وس�معَهُ وروحَ�هُ تُصافحُ هذه البي�وتَ القديمةَ التي 
ا، فكلُّ جدارٍ وبابٍ كانَ شاهدًا على حكاياتٍ  ربما لم تَنسَ حكاياتِ سُكّاِهن

وفرحٍ وضحكاتٍ وضجيجِ حياةٍ.
اثَ والمناطقَ  �بُّ الّر�تّ م�سُ الش�ابُّ )الُمخ�رجُ( بقَول�هِ: يبدو أنك ُحت َهي
التراثيةَ.. نسيتُ أوًال تعريفَكَ بالُممثّلةِ مواهبَ، وهي فَرِحانةٌ لأنّك سوفَ 

تتعاونُ معنا وتدعمُنا.
فٌ كبرٌي نَتعلّمُ مِنك، ونحنُ شَ�بابٌ  ي�بُ: َرش تَبتس�مُ )مواه�بُ(، وَجت

نَحلمُ أنْ نَعملَ شيئًا يُوصِلنا إلى مَهرجانِ كانْ ومَهرجاناتٍ عاَمليةٍ
ماتِ صِناعةِ  ةِ صارَ لديك�م كُلُّ مقوِّ ي�ردَّ )يحيى(: أنتم هنا في الس�عوديَّ
أفلامٍ سِينمائيَّةٍ ومسرحيَّةٍ وإبداعيَّةٍ. كانت هناكَ مشاكلُ في الإنتاجِ وقاعاتِ 
ةُ لديها رؤي�ةٌ جديدةٌ، وليس صعبًا الوصولُ إلى  العرضِ، واليومَ الس�عوديَّ
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ودانِ  ينغالِ والسُّ مهرجاناتٍ دوليَّةٍ. أنتم ستلاحظونَ بعضَ الأفلامِ من السِّ
ةِ الإنتاجِ بقدرِ  وتون�سَ والمغربِ وصلتْ إلى مهرجاناتٍ عالميَّ�ةٍ، ليس بقوَّ
ةِ الأفكارِ وقراءةِ الإنسانِ والمكانِ.. شاهِدوا هذا المكانَ يَفوحُ بمئةِ قصةٍ  قوَّ

وقصةٍ.
المؤلف: لكن يا أس�تاذ، نحن نريد أكشن وحركة وكوميديا.. الأفلام 

عن التراث وهذه الأشياء قد لا يحبها الناس.
الممث�ل: م�ش معقول، عندن�ا الآن مؤسس�ات تدع�م، وأفكارنا تظل 

متعلّقة بالقديم.
المخرج: أنت يا أستاذ كنت تعيش في فرنسا وتكتب عن أفلام وعملت 
أفلامً�ا فنية، لكن ظلّ المش�اهدون لها قليلين وما حصلت على ش�هرة ولا 

مكسب.
مواهب: يا شباب، حيلكم شوي، خلّينا نسمع وجهة نظره كاملة.

يحي�ى: ما أُح�اولُ أن أكونَ أُس�تاذًا عليك�م وأقولَ لكم أف�كاري وما 
، وكلما كان عملُكم  رَ بصوتٍ إنس�انيٍّ أفكاري.. أقصدُ نحنَ علينا أن نفكِّ
ُ عن روحِكم وروحِ هذهِ الأمكنةِ، وبغضِّ النظرِ عن النوعِ، كوميديٍّ  يُعَِّرب
ل  .. لو مثلًا ش�اهدتم الفيل�مَ الكويتيَّ الأوَّ أو تراجي�ديٍّ أو حت�ى تاريخيٍّ
كةً  »ب�س يا بحر« للمخ�رجِ خالد الصدي�ق.. البحرُ كان ش�خصيةً متحرِّ
ة، للتراثِ  عريَّ والش�خصياتُ جميلةٌ، والعاطفة ولغة سِ�ينمائيَّة ترقى إلى الشِّ
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سحرُهُ ولا يعني فيلم عن التراثِ أو يتشابكَ معهُ يكون ضعيفًا، بالعكسِ 
الي�ومَ كلُّ الأم�مِ تع�ودُ إلى تراثهِا والس�ينما العالميَّة أنتجَِتْ مئ�اتِ الروائعِ 

. مُقتبَسَةً أو مستوحاةً من التراثِ الإنسانيِّ
المخ�رج: تلاحظ يا أس�تاذ، كل بلد خليج�ي، الأفلام الأولى كلها عن 
البح�ر والتراث والأعراس وعلاقة حب، تتش�ابه بعض الشيء ونعود إلى 

نفس الدائرة.
مواهب: نحن كمان كش�باب وشابات عندنا أفكار جديدة وفهم آخر 
للع�الم غير أف�كار الفنانين القدام�ى الذين ظلوا في مكانه�م، يعالجون كل 
القصص بأسلوب واحد. مثلًا، قبل عشرين وثلاثين وخمسين سنة، كنا في 

عالم قديم وما كان يوجد فرص مثل اليوم.
المؤلف: طيب، كيف كتابتي للسيناريو، وهل عندك ملاحظات؟

يحي�ى: نعم، كثير ملاحظات وأخطاء يجب أن نفكّر في معالجتها بروح 
جماعي�ة، وممك�ن يطل�ع منه عمل حل�و ومختل�ف... طيب، تعال�وا نمشي 

بأنفسنا في هذا الجمال، وفي المساء تعالوا عندي بالبيت.
�طةِ الحجمِ، يظلُّ  بِ�طُ )عُصفورٌ صغيٌر( على الطاولةِ الخش�بيَّةِ المتوسِّ ْ َهي
ها. يرفعُ  �لُ المكانَ، ينظُ�رُ إلى الكراسيِّ حولَ الطاولةِ وكأنَّه يق�ومُ بعدِّ يتأمَّ
ةٍ يُن�ادي )رفيقتَ�هُ( الت�ي هبَطَتْ للحظ�اتٍ ثمَّ تطيُر  صوت�هُ بزقزق�ةٍ خاصَّ
اتٍ، يظلُّ )العُصفورُ( يُنادي عليها ويُطمئنُها  ةَ مرَّ رُ فعلَها عدَّ وتع�ودُ، تُكرِّ
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ا تطلبُ  ا تظلُّ مُرتبك�ةً ويبدو أَّهن أنَّ�ه لا خطرَ في هذا البي�تِ، لكنَّ حركاِهت
ا. تطيُر )العُصفورةُ(، ثمَّ يطيُر خلفَها  من�ه مُغادرةَ هذا المكانِ، ويقتنعُ برأِهي

رفيقُها.
نُ س�يجارتَهُ ويُش�اهدُ ذلك  كُ )يحي�ى( بع�د أن بَقيَ لفرتةٍ يُدخِّ يتح�رَّ
، يتمنى لهما حظًّا سعيدًا،  المش�هدَ للعُصفورِ وصديقتهِ، ثمَّ يُودِّعهما مُبتسًا�مً
. يضعُ  ربام لديهم أرضٌ ووطنٌ ورف�اقٌ بعيدًا عن هذا الم�كانِ الُمقفِرِ قليًال
بع�ضَ الحط�بِ في البرميلِ الصغيِر لتراق�صَ النارُ وتُضفي إض�اءةً ناعمةً 
تتلاحمُ مع إضاءةٍ قادمةٍ من بعضِ المصابيحِ في الحديقةِ. تقتربُ )زوجتُه( 

مِلُ صحنَ فواكهٍ. منه وهي َحت
الزوجة: يمكن ما يجي أحد.. أكيد طفشتهم بفلسفتك وأفكارك التي 
لا توكل خبزًا.. عشنا في فرنسا سنوات طويلة وعملت ثلاثين كتابًا ومئتيْ 
لوحةً، والآن نحن في السعودية وأنت بعت حياتك للكتابة.. الناس يبنون 
عماراتٍ وفلًال وأنت تعيش�نا في بيت قديم وتبيع الرس�م والكتابة. لو راح 

تبقى هكذا، أخذ الأولاد ونرجع إلى فرنسا.
يبتس�م لها ويجيب: صبرك حبيبتي، الصبر جميل وكل شيء إن شاء الله 

يتحقق.. إذا ما جاء الشباب، الله معهم.
الزوج�ة: خالص، ننتق�ل إلى الدمام أو جدة ونس�كن في ش�قةٍ نظيفةٍ 
وح�يٍّ يحيطُ بنا جريانٌ وناسٌ، مش بي�ت الجنّ.. البيت ه�ذا وراءَ المقبرةِ 
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وبعيدٌ عن كلِّ شيء، ويبدو كأنَّ فيه حوادثَ غريبةً.. أحيانًا أسمعُ أصواتًا 
وتَنطفئُ مصابيحُ البيتِ هذه وتضيءُ تلك.

ر فيلم الشباب هنا في البيت  ذ. راح نُصوِّ هو: حاضر، تأمريني وأنا أنفِّ
وبعدين نسوي كلَّ ما تأمريني به.

الزوجة بس�خرية: حاضر، خ�ي لا.. عمرك ما تق�ول لا، طيب نصبر 
ونش�وف بُكره، باك�ر كل يوم بُكره وباكر وغدًا، نش�وف معك. يجب أن 
يكون هناك نهاية لكل هذه الفوضى والجنون. معك. أنت عايش للفن ولا 
داري بالدنيا.. امتحانات الأولاد قريبة في مدرس�تهم في فرنسا والأسبوع 
ر مسلسل،  ر فيلم، صوِّ القادم نأخذ الأولاد ونسافر، وأنت براحتك، صوِّ

ومتى تحب الحق بنا أو خليك هنا، وجودك مثل عدمك هنا وهناك.
تضعُ صحنَ الفاكهةِ على الطاولةِ وتنصرفُ بتعبٍ واضحٍ على وجهها.
بع�د لحظ�اتٍ، يبدأ ومي�ضُ المصابي�حِ يحدث صوتً�ا خافتً�ا ووميضًا 

. مرتبكًا في الحديقة مع هدوءٍ وسكونٍ تامٍّ
ثم يسمعُ )يحيى( في تلك اللحظاتِ صوتًا مشابًها لصوتِ البوم، يختفي 
رُ لعبةُ الأصواتِ  الصوت، ويس�ود الس�كونُ ثم يعود صوتُ البوم. تتكرَّ
)الب�وم والمصباح وأصوات أخ�رى( لبعضِ الوق�ت كأنَّ هذه الأصوات 
تس�عى لق�ولَ سرٍّ ليحيى. تختفي الأص�وات مرة أخ�رى للحظات، يعود 
ص�وتُ البوم ليتش�ابك مع الصمتِ والس�كون، تتلاحمُ عناصر الصوت 
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والظلم�ة وحرك�ة وميض المصابي�ح مع حرك�ة الريح وحفي�ف أغصان 
الأش�جار، كأنَّ كلّ هذه العناصِر توحي وتؤكد بوجود  شيءٍ آخر في هذا 

المكان.
وفي تل�كَ اللحظ�اتِ، على طُولِ الطَّريقِ الم�ؤدِّي إلى بيتِ يحيى، كانتْ 
س�يارةُ الفرقةِ تسرُي بش�كلٍ طبيع�يٍّ يقودُها )المخ�رج(، لكنه يش�عرُ بأنَّ 

م الحيَّ الذي يسكنُ فيه يحيى. صوتَ السيارةِ مختلفٌ وغريبٌ مع دخوِهل
يندهشُ الجميعُ لهذا المكانِ الغريبِ، حيث تظهرُ مجموعةٌ من الش�بابِ 
دة، بعضُهم يحملونَ مش�اعلَ  وه�م يحتفلونَ بإطلاقِ مفرقعاتٍ ناريةٍ متعدِّ
�م في حفلِ )الديوالي الهندي(. يلطخ�ونَ بعضَهم البعضَ  ويرقصونَ كأَّهن
بالأل�وانِ والأصباغِ الزاهي�ةِ، بينما يملُأ صوتُ الطب�ولِ وصيحاتُ الفرحِ 
الأجواءَ. يبدو المش�هدُ وكأنَّه مش�اهدُ م�ن أفلامِ )تيم بيرت�ون( المجنونةِ، 

حيث تتداخلُ الألوانُ والأصواتُ بطريقةٍ مبهجةٍ ومجنونةٍ في آنٍ واحدٍ.
مواه�ب: م�ا لهم هؤلاء؟ يب�دو وكأنهم في حفلٍ هن�دي.. دير بالك يا 

حسان، لا تصدم واحدًا ولا تتوقف هنا.
حسّان: غريبةٌ عجيبةٌ، هذه الفترة لا في أعيادٍ ولا احتفالاتٍ.. الأستاذ 
حقًا سكنَ في بيتٍ غريبٍ وبعيدٍ قليًال عن المنطقة، من أين هؤلاء الشبابُ 

والأطفال؟
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يج�ددُ )داع�م( نظرات�ه بتركي�زٍ، يح�دقُ في أح�د هؤلاء الأش�خاص، 
. ب�دت الأج�واءُ غريبةً م�ن وجهة نظر  كأن�ه ي�رى أنَّ لواح�دٍ منه�م ذيًال

الشخصيات الأربع، حيث يشعرون بنوعٍ من الارتباكِ والقشعريرة.
�الممثل داعم: أشعرُ أنَّ شعرَ رأسي يقف، أظن هؤلاء ليسوا من البشر.
�المؤل�ف: بلاشَ كلامِ الرعب، أنا أكثرُ ش�خصٍ جب�ان.. الله يخليكَ يا 

حسان، أسرعْ نخرجُ من هذا الطريق.
أخيًرا تصلُ الفرقةُ بس�يارتهم، يس�تقبلهم يحيى، يجتم�عُ الجميعُ حولَ 
الطاولةِ، الش�بانُ الثلاثةُ والفتاةُ. يلاحظُ )يحي�ى( أنهم يشربونَ الماءَ كأنهم 

عبروا صحراءَ قاحلةً، يظلُّ مستغربًا بعضَ الشيء.
�يحيى: سلاماتٌ شباب، لما دخلتم كنتم مرتبكين، وأحس أنَّ أجسامَكم 

ترتجف.
�مواه�ب: الحقيق�ةُ، يا أس�تاذ، ه�ذه المنطقةُ ش�ويّةٌ، بل كثريةُ الغرابة، 

وبيتكَ شويّ معزولٌ.
حسّ�ان: ونحن في الطريقِ ش�اهدنا ش�بابًا يحتفل�ون بمهرجانٍ هندي، 

وألعابٍ ناريةٍ، وشموعٍ، وشعلاتٍ غير معقولةٍ!
داعم: والله هؤلاء بعضهم يرتدي أقنعةً، ولا يوجد أيُّ مناسبةٍ خاصةٍ 

الآن، وجيرانُك قليلٌ، والمنازلُ هنا متباعدةٌ.
المؤلف: تصدقوا، يا جماعة، أنا شاهدت شخصًا لديه ذيل!
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يحيى وهو يضحك: حتى أنا في بعضِ الأحيان أصادفُ في هذه المنطقةِ 
أش�ياءَ غريب�ةً. على العم�وم، لدينا أس�بوعٌ لنعيدَ كتاب�ةَ الس�يناريو ونبدأَ 
التصوي�رَ م�ن جديدٍ، إذا كنتم ترغب�ون في ذلك. لأنَّ زوجتي س�تعودُ إلى 

فرنسا للتحضيِر للعودةِ إلى المدرسةِ هناك، وأنتم مرحبٌ بكم في المنزل.
الممثل: هل تعني أننا يمكننا الإقامةَ هنا؟

�ا في الحي، وعلى العموم، المنزل يس�توعبُ  يحي�ى: أرى كلَّ شيءٍ عاديًّ
الجميعَ، ونركزُ على العملِ لننجزهِ بسرعةٍ. فمرحبًا بالجميع.

ا يا ش�باب، العملُ يتطلبُ التركيزَ، ولا داعي  �المخرج: فكرةٌ رائعةٌ حقًّ
للخوف. ما رأيكم؟

يسودُ الصمتُ لبضعِ لحظاتٍ.
تكسُر )مواهب( الصمتَ والخوفَ وتصفق.

�مواهب: ش�باب، ما لكم؟ فين الشجاعةُ والحماس؟ ما لكم خايفين؟ 
أنا موافقةٌ وأنتم.

يرف�عُ البقي�ةُ أيديه�م بالموافقةِ. هنا تس�معُ مواهبُ صوتً�ا غيَر واضحٍ 
ينبعثُ من بيَن الش�جيراتِ الصغيرة، الم�كانُ الذي يأتي منه الصوتُ معتمٌ 
إلى حدٍّ ما. يش�علُ )يحيى( س�يجارةً دون أن ينتبهَ لما يحدث. بعد لحظاتٍ، 
يخ�رجُ )ق�ط( ويصدرُ صوتً�ا مثيًرا للخوف، ث�م يراه الجمي�عُ ويبدأون في 
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الرك�ضِ لمتابعةِ المش�هد، يتدلى جس�دُ عصفورٍ، لا ت�زال جراحه تنزفُ في 
فمِ القط. يقفزُ القط بعد ذلكَ على جدارِ الس�ور، وفي اللحظةِ يختفي أثره. 
أدرك الجمي�عُ أن�ه لا أملَ في عودةِ الحي�اةِ إلى )العصف�ور(، وأنها جزءٌ من 

دورةِ الحياة.
كأنّ )الشخص الخفي( يحدقُ في لوحاتِ يحيى المعلَّقةِ في الصالة. تكونُ 
الإض�اءةُ في البداي�ةِ خافتةً، ثم تش�تعل بعض المصابي�حِ تلقائيًا، وتومضُ 
إحداه�ا بسرعةٍ مع صدورِ صوتٍ. تبدأُ المروحةُ الس�قفيةُ بالتحركِ ببطءٍ، 
ث�م ت�زدادُ سرعتُها بقوةٍ تدريجيً�ا حتى تهتزَّ بعضُ اللوح�اتِ المعلقة. رؤيةُ 
ا تص�ورُ المكانَ بحرك�ةٍ بانوراميةٍ خفيف�ةٍ وبطيئةٍ،  الش�خصيةِ الخفي�ة كأّهن
ث�م تغرُي طريقتها للرؤية على ش�كلِ تصوي�رٍ سريعٍ حتى تص�لَ إلى لوحةِ 

)شجرةِ دمِ الأخوين(، فجأةً، تسقطُ اللوحةُ ولا أحد ينتبهُ لها.
يتحركُ الش�خصُ غير المرئيِّ م�ن الصالةِ إلى الحديقةِ ليش�اهدَ ويتأملَ 
وج�وهَ المجموعة. يب�دو وكأنَّ ما يش�بهُ الظلَّ يقتربُ أكثرَ م�ن المجموعةِ 
وينظرُ إلى الطاولةِ ومحتوياتها. يشعرُ الجميعُ بوجودِ )الشخصٍ غيِر المرئي( 
ينظ�رُ إليهم ويقرتبُ منهم بهدوءٍ وهم في حالةٍ م�ن الصمت. يتواصلونَ 
بالهمسِ وبلغةِ العيونِ والنظرات، يحاولُ الجميعُ إخفاءَ الرعشةِ من الشيءِ 

الغيِر مرئي، ولكنَّ هذا الخوفَ يظهرُ في ملامحِ وجوههم.
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يدخ�ن )يحي�ى( س�يجارته الثالثة وهو ينظ�ر إلى السامء، يتأمل حركة 
القمر، فهذه الليلة السابعة من الليالي القمرية.

يحيى: المكان هنا جميل يا شباب، انظروا إلى السماء وحركة القمر. أظن 
نحن في الليلة الس�ابعة من الش�هر القمري. جميل أن نبدأ التصوير مع ليلة 

14 مثلًا  لنستفيد من الضوء الطبيعي الليلي وسحر البدر.
يب�دو )المؤل�ف( أكثر المجموعة ش�عورًا بالرعب: أس�تاذ، كأن هنا في 
الحديقة حركات ليس�ت طبيعية، وكأن أحدهم يشاهدنا ويقترب ويسمع 
كلامنا. الله يجعل كلامنا عليهم خفيفًا. البيت والمنطقة هذه بالذات نسمع 

عنها حكايات وحكايات من زمان.
يبدو )الممثل( أيضًا أنه يش�ارك الشعور بالخوف: الحق يا أستاذ يحيى، 
كأننا فعلًا في أجواء مقدمة فيلم رعب. ش�و رأيكم يا جماعة نخش داخل 

البيت؟
�حسّ�ان: لا تكون�وا خوافين. معنا بن�ت وراح تخوفوه�ا. بطلة الفيلم 

هذول شباب جبناء. لا تسمعي كلامهم.
�تضح�ك مواه�ب: هن�اك شيء من الخ�وف، لكن ربام شيء جميل أن 

نعمل فيلمنا ونحن نشعر بالمكان.
�يوافقه�ا يحيى بقوله: أنتِ أش�جع من زوجتي. هي كمان كل يوم تريد 
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تغ�ادر من ه�ذا الم�كان وتق�ول لي: وَرْدان الجنّي حق�ك دعوته يعيش 
معنا. طيب يا شباب، تعالوا إلى الداخل. البيت بيتكم.

تتح�رك المجموع�ة للدخول. يبدو وكأن وجهة نظر الش�خص الخفي 
تظ�ل تتابعه�م، كم�ن يحمل كامريا خفية تتاب�ع حركاتهم به�دوء وحذر 

وتسير خلفهم.
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الفصل الثاني

على ش�اطئِ العقير الفارغِ  الخالي والذي لا يبعدُ كثيًرا عن بيتِ يحيى، 
ينس�كبُ ضوءُ القم�رِ في البحر، وتبدو حرك�ةُ الموجِ تتدافعُ لتغتس�لَ من 
كُ الموجُ من ورائها بهدوءٍ ورقةٍ  الضوءِ القمريِّ المنسكبِ من السماءِ. يتحرَّ
ليلام�سَ الرتابَ الناعمَ. تظلُّ إح�دى الموجاتِ تتلاع�بُ بقنينةٍ زجاجيةٍ 
فارغ�ةٍ  مغلقةٍ بحش�وةٍ ليس�ت عليه�ا أيّ علام�ات، تتأرج�حُ القنينةُ بيدِ 
ا. يحلو لهم المرحُ بها، ثم يسحبونها  الموجةِ التي تقذفها  إلى رفاقِها ورفيقاِهت
م س�وفَ يخفونها أو س�يأخذُونها معهم إلى مكانٍ ما  إلى عمقِ البحرِ وكأَّهن

بعيدًا عن هنا.
تدخ�ل )المجموعة( إلى صالة البيت، وهن�ا يكون المكان بحالة طبيعية 
والضوء مس�تقرًا. يتأملون اللوحات المعلقة، ويتجادلون في فهم بعضها، 
يقف )يحيى(، يتأملهم، يتيح لهم فرصة هذه الجولة الفنية؛ يبتسم، ينصت 

إلى نقاشاتهم ولا يتدخل. يهمّ أن يشعل السيجارة الرابعة.
تنتب�ه إلي�ه )مواهب(، تُسرع بأخذ الس�يجارة بلطف، تبتس�م وتقول: 
ه�ذه ثال�ث أو راب�ع س�يجارة  تدخنها في أقل م�ن س�اعة، الدخان مضر 

بصحتك وصحة من حولك، هذا انتحار مكلف ومتعب.
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يبتس�م لها، يذعن لطلبه�ا ويعطيها القداحة، يضح�ك ويقول: خذي 
القداحة أيضًا، معكِ حق، الدخان مضر، سواء بسبب سجائر أو حرائق؛ 

يبدو أننا جميعًا نسهم  في قتل هذا الكون.
تأخذ )مواهب( قداحة الأستاذ، وتمسك بهاتفها وكأنها تقرأ شيئًا ما.

مواهب: أستاذ، حياتك غالية علينا. أستاذ، أنا قرأت لك قصة قصيرة 
عنوانها ›عرس الجن‹. هل هي حقيقية؟ هل رأيت جناً من قبل؟

ينتبه البقية للسؤال ويتقدمون، يقودهم الفضول، هنا تعود )الشخصية 
غير المرئية( وتقترب من )المجموعة(.

يحي�ى:  قصة عرس الج�ن حقيقية. كنت طفلًا في التاس�عة أو العاشرة 
وكان بحارتنا  عرس وزفة.

)هنا كأنهم يس�معون صوت طبول وصياحات كخلفية خفيفة لكلام 
الأستاذ(.

يكم�ل كلامه: المه�م، حارتنا بجن�وبِ المدينةِ وبي�ت العريسِ بطرفِ 
جن�وبِ المدينةِ وفي ليلةٍ مقمرةٍ، صوت الطبول والرقص الشرقيِّ وأضواء 
المصابي�حِ  المحمولة، كلها أخذتني لمتابعةِ الزفةِ وبقيتُ أسري معهم... لا 
أدري ك�م وقتٍ مضى... فج�أةً وجدتُ نفسي بمكانٍ خالٍ وس�طَ المصلى 
بشمالِ المدينةِ، ولا أدري كيف وصلتُ هناك. بقيتُ خائفًا  أبكي، وبعدها 
مرَّ بجانبي رجل ش�ايب يقود دراجةً ناريةً وس�ألني ماذا أفعلُ هنا باسمي 
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واسمِ عائلتي؟ قلتُ له أنا ابنُ فلانٍ وعائلتنا كانت مشهورةً، وطلعَ رجل 
طي�ب وأخذني إلى البي�تِ، هناك كان أبي وكلُّ أهل الح�ارة يبحثون عني، 

وأمي في البيتِ تبكي وما صدقوا كيف أمشي كلَّ هذه المسافةِ الطويلةِ.
وبعده�ا حمل�وني عندَ ش�يخ وحجبوني، والش�يخ قال لهم إني مش�يتُ 
، وأن�ا تركتُ  بع�رسِ الج�نّ. أي كان يوج�د ع�رس للأنسِ وآخ�ر للجنِّ

الأنسَ وذهبتُ مع الجنّ، لكنهم  من الجنّ الطيبين.
تك�ونُ )المجموع�ة( في حال�ةِ ذهولٍ وكأنه�م يتخيلون م�ا حدث. هنا 

يتدخلُ المخرجُ )حسّان( ليسأل.
�حسّ�ان: طي�ب، ما ه�ي حكايتُك بالضب�ط مع وردان؟ وم�ن هو هذا 

وردان الذي حبيت تعملُ معه جمعيةَ ›أصدقاء الإنس والجن‹؟
يحي�ى: كن�تُ أس�كنُ في بي�تِ العائلة لكن لي م�كانٌ وح�دي. في بيتنا 
توجدُ جنيةٌ طيبةٌ تش�بهُ أمي، والكلُّ يشاهدُها آخرَ الليل تصلي أو تكنس، 
ونمشي من جانبها بدون ما نزعجها، وإذا كلمها أحدٌ تقول له: ›روح نام، 
ا  ربي يهديك.‹ يش�عرُ الواح�دُ أنها الجنيةُ مش أمنا. المهم، م�رّةً عملتُ ملفًّ
صحفيًّ�ا مهًّا�مًّ عن الجن في المدينة، وحكاياتٍ متع�ددة، ومن ضمنها مقالةٌ 
نا نعيشُ  طرحتُ فيها فكرةَ فتح حوارٍ مبنيٍّ على الثقةِ وتبادل المصالح، لأنَّ

في كوكبٍ وعالمٍ واحد.
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يقاطع�ه المخ�رجُ حسّ�ان: س�معتُ لكَ قب�لَ أن نأتي وأن�تَ تقول هذا 
ال�كلام في فيديو على قناتك يوتيوب، وأن�تَ ترفضُ أن نعرضهم بصورةٍ 
مشوّهةٍ أو بشعةٍ أو ناقصة، ونقول إنهم يعيشون بالمزابل والأماكن القذرة، 

وتؤكدُ أن لهم حضارةً وثقافةً وعالًما جميًال وليس بشعًا.
يحي�ى: أنت�م في فيلمكم رجعت�وني إلى زمانٍ وتلك الفرتة، بدأتُ فعلًا 
أجدُ أنصارًا للفكرة، وبعدها سافرتُ إلى فرنسا ومشاغل الدراسة والحياة.
المؤل�ف، وه�و أكثرُ الش�بابِ خوفً�ا: المه�م أن يطلع لن�ا وَرْدان الجنّي 

الطيب المحبُّ للحوار والثقافة والفن، ربنا يستر.
مواه�ب: أن�ا أرى، ونحن نعي�شُ بعالمٍ مليءٍ بالصراع�ات والفوضى، 
شيءٌ حل�و أن ندع�و لمثل هكذا حوار بين الواقع والخي�ال، أو العالم المرئي 

وغير المرئي. ليتَ ونحن البشر نتفق مع أنفسنا ونصالح بعضنا.
الممثل: يا ش�باب، الوق�تُ تأخر، خلونا نروح. لي�ت ومهرجان الجن 

بالخارج يكونُ قد انتهى.
تضح�كُ مواه�ب: أنتَ س�تقوم ب�دور الجن�يّ، صحي�ح؟ يلزمكَ أن 

تستفيدَ من حركات الجن لتعطي الشخصيةَ حقَّها.
يضح�ك )الجمي�ع(، ث�م يودع�ون )الأس�تاذ(. عن�د خروجه�م إلى 
الحديقة، يفاجئون بذلك )القط المفترس( يقف وس�ط باب الخروج وبيده 
جسد طائر. يدرك )يحيى( أن الضحية الأولى كان ذلك )العصفور( الذي 
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ش�اهده يحطُّ على الطاولة، وأن الضحية الثانية )رفيقته(  التي كانت تحضّه 
عىل ترك الم�كان. لا أحد يدري كي�ف تمكن منهم هذا )الق�ط الغريب(، 
ولم�اذا ينظر إلى المجموعة بهذه النظ�رة المثيرة للرعب. بعد لحظات، يختفي 
)الق�ط(، تس�ارع )المجموع�ة( إلى ركوب س�يارتهم والمغ�ادرة، كأنهم لا 

يتمنون حدوثَ حدثٍ جديد يُضخّمُ خوفهم من هذا المكان.
م�ع دخولِ )يحيى( إلى مطبخِ البيتِ، يلاحظُ أن الضوءَ مس�تقرٌّ وش�بهُ 
. يفتح فمه مندهشً�ا، يحدقُ بنظ�رهِ إلى طاولةِ الطعامِ وه�ذه المائدةِ  ع�اديٍّ
برهُ زوجته أنها س�تعدُّ له كلَّ هذه الألوانِ  الفخم�ةِ والأطباقِ المتنوعةِ. لم ُخت
م�ن الأكلاتِ التي يحبُّه�ا، ولليلةِ الثانيةِ على التوالي يفاجأُ بمائدةٍ أنيقةٍ. كلُّ 
شيءٍ لا يزالُ س�اخنًا ويبدو ش�هيًّا. يقتربُ أكثرَ ليستنشقَ روائحَ الكمونِ 
والقرفةِ التي تفوحُ من صحنِ مقليِّ السمكِ، والمزينِ بقطعٍ صغيرةٍ وناعمةٍ 
. يجلسُ ويبدأُ يأكلُ بنهمٍ وش�هيةٍ مفتوحةٍ، وبعدَ الانتهاءِ  من الفلفلِ الحارِّ
م�ن أكلهِ، يم�دَّ يدهُ نحوَ إبريقِ الش�ايِّ المغ�ريِّ بروائحِ الهي�لِ والزنجبيلِ 

والقرنفلِ.
كأنَّ هناك يدًا تتلاعبُ بالضوء، وميضٌ سريعٌ لمصباحِ المطبخِ، يس�تقرُّ 
تارةً لأقلِّ من نصفِ دقيقةٍ ثم ينطفئ، ثم يكونُ الوميضُ مع صوتٍ غريبٍ 
لا يُع�رفُ مص�دره، كأنَّ أحدًا يريدُ أن يخيفه. يس�ودُ الس�كونُ والصمتُ 
المكانَ. يرى حوضَ المغسلةِ وبجانبهِ قنينةَ صابونِ غسلِ الصحونِ بحجمٍ 
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كبرٍي نوعًا ما ولونٍ أزرقَ. يرى الحنفيةَ، ث�م يلاحظُ أنها تقطرُ قليلًا، يرى 
ش�معةً مشتعلةً تش�عُّ بلونٍ أزرقَ ناعمٍ دونَ رؤيةِ الشخصِ الذي أشعلها، 

لا يتذكرُ أنه أشعلَ هذه الشمعةَ عندَ دخولهِ المكانَ.
يس�معُ صوتَ صبي�بِ حنفيةِ الماءِ، ي�رى صبيبَها في حوضِ المغس�لةِ، 
يلاحظُ أنه يزدادُ تدفقًا بالتدريجِ، ويتعالى صوتُ ضجيجِ الماءِ. هنا يقتربُ 
بخطواتٍ بطيئةٍ بعدَ أن ظلَّ يش�اهدُ ما يحدثُ من مكانهِ بحالةِ جمودٍ، كأنَّ 
)الش�خص الخف�ي( يراقبُ المش�هدَ الآن من وجه�ةِ نظرهِ، وكأنه يعش�قُ 
اللقطاتَ البانوراميةَ الناعم�ةَ، ثم يحاولُ أن يصطادَ لقطاتٍ لوجهِ )يحيى( 
وتأثرياتِ ه�ذه الأح�داثِ عليهِ م�ن زوايا ووضعي�اتِ تصوي�رٍ متنوعةٍ، 
بعضه�ا تك�ونُ فيها بع�ض الاهت�زازاتِ وأحيانًا التش�ويش بالتركيزِ على 

جزءٍ من الوجهِ أو أشياءَ بسيطةٍ يعطيها شيئًا من الأهميةِ.
يتقدم )يحيى( بش�جاعة، يُغلق الحنفية، يتجه نحو الثلاجة ويأخذ قنينة 
م�اء معدنية صغيرة، ث�م يغلق باب الناف�ذة، ويتجه نحو الش�معة وينفخ 
عليها، فيتنطفئ الش�معة، ثم يغادر. تظل الحنفية تعمل بش�كل عادي، في 

حين يتم إشعال الشمعة تلقائيًا من قبل شخص غير معروف.
يع�ود، يجد م�اء الحنفية يرتفع بالحوض على الرغ�م من عدم نزول أي 

قطرة من الحنفية.
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 في م�كان ه�ادئ على ش�اطئ العقير، تتوقف س�يارة )حس�ان(، ينزل 
الجمي�ع ويب�دو كم�ن لم يتحدث�وا من�ذ مغادرتهم بي�ت الأس�تاذ يحيى إلى 
توقفه�م في هذا المكان. تقف )مواهب( تتأمل الش�اطئ، ترمي نظراتها إلى 
عمق البحر وتس�تمع إلى همسات الموج ووشوشته اللطيفة. يأتي )حسان( 

بكأس عصير لها وبكأس آخر يحتفظ به لنفسه.
حسان: ليلة غير عادية، عسى ألا تشعري بالخوف، حبيبتي.

تبتس�م مواه�ب: بالحق قلتَ حبيبت�ي.. زمان ما س�معتُها منك، رغم 
أننا شبه مخطوبين وناقص تكون خطوبتنا رسمية. بركاتك يا جنّي وَرْدان 

تحلّل عقدة بختنا.
تضحك.

تبتس�م )مواه�ب(، يكون�ان متقابلين مع بعض الاقرتاب، وكأنَّ كل 
واحدٍ ينتظر أن يقترب منه الآخر ويأخذ خطوةً أكثر شجاعة.

يشتعل الحوار بين العيون ليهدم المسافات الضئيلة بينهما.
مواه�ب: زمننُا غرُي زمنِ المراوغات، الش�باب اليوم يميل�ونَ للتعبيِر 
عن مش�اعرِهم، إذا كانَ لديهم شريكة أو عش�يقة يمكنُهم التحدثُ إليها 
بكلماتٍ لطيفةٍ وجميلةٍ. أنتَ الآنَ معي وأنتَ مختلفٌ عنهم، لذا افتحْ قلبَك 

وتحدثْ بكلِّ صراحةٍ، حبيبي.
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حسان: أُحبُّكِ من قلبي، قلتُ لأهلي إنكِ حبيبتي وأحاولُ أن أُقنعَهم 
بزواجِن�ا، علينا أن ندافعَ عن حبِّنا. الحبُّ كلمةٌ تحتاج لنضال، س�نواصلُ 
هذا الفيلم وس�أبدأ خطوةً مهمة، أشعرُ أحيانًا أنني ضائعٌ وغارقٌ في بحرٍ 
ُ بدايتَه ولا نهايتَه. لكني الآن أشعرُ بالسعادةِ وأنتِ معي، كلُّ شيءٍ  لا أبِرص

قَه معًا. يمكنُ أن نُحقِّ
رَ المشهدَ  صَ ويُصوِّ كأنَّ )الشخصَ غيَر المرئي( يظهرُ الآنَ أيضًا ليتلصَّ
م، تَركضُ )مواهب( وتكونُ س�عيدةً  بعدس�تهِِ الُمرتبكةِ. يس�معُ ضحكاِهت
به�ذا المنظ�رِ والبحرِ وكلامِ حبيبه�ا، يركضُ خلفَها )حسّ�ان(، يُفلتِان من 
مس�توى رؤيةِ )الش�خصِ الخفي( الذي يظهرُ أحيانًا في ش�كلِ ظلٍّ يطولُ 

ُ وأشكالٍ متعددةٍ ثم يختفي، لكنَّ يبدو أنَّ أحدًا لا ينتبهُ إليهِ. ويقُرص
 في هذه اللحظة، تظهر مجموعة من سرطانات البحر، تسري في ش�كل 
فوضوي ثم تتعارك فيما بينها، يركز الشخص الخفي ويصور المشهد حيث 
يقرتب ويبتعد منها، كمن يريد الحصول على لقطات تتقارب من مش�هد 
السرطانات في فيلم  »العصر الذهبي«، للمخرج العالمي )لويس بونويل(.
تدخل )مواهب( إلى بيتها، تتوجه إلى غرفتها، تبتسم متذكرةً اللحظات 
الس�عيدة مع )حس�ان(، ثم تس�بح في خيالها، تتجه إلى حقيبتها، تستخرج 
الس�يجارة الت�ي أخذتها م�ن يحيى والقداحة، تش�عل الس�يجارة، تدخن، 
ها(،  تك�ون في حال�ة شرودٍ ت�ام، منفصلةً عن كل شيءٍ حوله�ا. تدخل )أمُّ
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تناديها، تقترب منها، تنظر إليها مس�تغربةً للمش�هد. تناديها بصوتٍ عالٍ: 
مواهب، مواهب، ترجعين منتصف الليل وكمان تدخنين السجائر.

تعيد الأمّ عباراتها بنبرةٍ تمزج بين الغضب والعتب.
تنتب�ه )مواه�ب( لحاله�ا، تنظر إلى ما بقي من الس�يجارة ث�م ترمي بها، 
ها(، لا تجد عبارةً لشرح ما حدث، تفهم الأمُّ أن ابنتها لم تكن  تنظر إلى )أمِّ

في وعيها، تقترب منها بلطف.
: ي�ا حبيبتي )مواهب(، الحبُّ في الزم�ن هذا ليس كل شيء، أنتِ  الأمُّ
الآن في س�نِّ خمسة وعشرين سنة، )حسان( شاب طيب، لكن أهله أثرياء 
وأكيد معهم له شوفةٌ ثانية. نحن ما عندنا الجنسية السعودية، أصلنا يمنيٌ 
أصي�ل، يا حبيبتي، أنا أعرف أن )حس�ان( يحبك لكن�ه في الأول والأخير 

سوف يسمع كلام أهله.
ها( في صمت، تندفع ترتمي في حضنها كطفلةٍ  تنظر )مواه�ب( إلى )أمِّ

تهرب من كل شيء.
تهمس مواهب وتردد : كل شيء سيكون تمام يا أمي، أهم شي صحتك 

ورضاك.
في تلك اللحظة، يكون )حس�ان( في غرفته الفخمة، يحدق في الفخامة 
ة لإحدى لوح�ات يحي�ى، اللوحة  حول�ه، يتعل�ق نظ�ره في ص�ورة مكّر�بّ
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»شجرة دم الأخوين«، تبدو )الشجرة( كأنها تحمل رأسين والجذع يقترب 
من شكل جسد إنسان أو هكذا يتخيله.

ينه�ض، يق�ف مقابل الصورة وه�و في حالة ذهول تام، كأنه يتش�ارك 
م�ع )مواهب( اللحظة بنفس الفعل، يهمس إليها بكلمة حب. تنزف أنفه 
بال�دم، لم ينتب�ه لبداية النزي�ف الذي جاء فج�أة، ينتبه للدم على ملابس�ه، 
يرك�ض إلى جهة المغس�لة، يغس�ل وجهه وأنفه ويضع منش�فةً بيضاء على 
نصف وجهه الس�فلي، يحدق في المرآة، يتأم�ل نصف وجهه العلوي، يرفع 
رأس�ه لتأمل الس�قف، يفاجأ أن الس�قف يرتف�ع إلى أعلى، يهمس لنفس�ه 
بكلامت لا يس�معها، يعود إلى غرفت�ه ويسرع نحو ص�ورة اللوحة، يعود 

للمكان لطبيعته، يرى السقف في مكانه.
تدخل )مواهب( غرفتها، تسارع ،تبدّل ملابسها وتتوجه إلى سريرها. 
هن�ا تش�عر وكأنه�ا في داخ�ل قنين�ة بلاس�تيكية ضخم�ة، ت�رى صورته�ا 
وجس�دها كاملين في القنينة، فتحة القنين�ة بدت مفتوحة. تتجمد أطرافها 
وتع�ود تح�دق في المرآة للتأكد مما تش�عر به وتراه، لا تق�در على التحرك أو 
حت�ى الصراخ لطلب النجدة، المش�هد جعلها تضحك قليلًا على نفس�ها، 
تخاف من سقوط القنينة لأن فتحتها صغيرةٌ جداً. أهذا كابوسٌ أم حقيقةٌ؟
�ةً وأن المس�احة داخل  ب�دأت تتس�اءل ث�م ت�درك أنه�ا حقيق�ةٌ، خاصَّ
الزجاج�ة ب�دأت تضي�ق بالتدريج. تهت�ف باس�م )وردان( لينقذه�ا، تمرُّ 
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اللحظ�ات وي�زداد خن�ق القنينة لجس�دها؛ فج�أةً ينطفئ الض�وء، يتعالى 
ا س�اعاتٌ طويلة، يعود الضوء  لهاثها، يزداد رعبُها، تكون اللحظات كأّهن
بش�كلٍ مفاجئ، تجد نفس�ها قد تخلصت من هذه المحنة، تتحرك لتش�عل 
ش�معةً وتش�كر )وردان(، ثم تخط�و بخطواتٍ هادئ�ة إلى سريرها، تغطي 
جس�دها ووجهها بشرش�ف سريرها، يعود إليها بع�ض الإطمئنان، تنظرُ 

إلى السقف كأنها تطلب من وردان مساعدتها لتنام في سلام.
في نفسِ تلكَ اللحظة، يقومُ )داعم( بتعبئة ماء البانيو ليغتس�ل، يتأمله 
ويب�دو ل�ه أنَّ كلَّ شيءٍ على ما يرام. عندما يتق�دمُ للدخولِ إلى البانيو، هنا 
يص�ابُ بالفزع، يرى البانيو بعمقٍ مخيفٍ وس�احقٍ وكأن�ه أمامَ بئرٍ أو هوةٍ 

لا قرارَ لها.
يمس�حُ وجهه ببع�ضِ الماء، يعودُ ينظ�رُ إلى البانيو الذي ي�زدادُ عمقه، 
يرتكُ الم�كان، يتوجهُ إلى سري�ره، يخطو خطوت�ه الأخيرة ليرمي بجس�ده 
ويه�رب م�ن رع�بِ الباني�و، ينظ�رُ فيج�دُ أنَّ سريره كأن�ه حف�رةٌ أو قبٌر، 
يتراج�ع، يظ�لُّ يتأملُ هذه الحفرة التي يزيدُ عمقها، يتراجعُ ويس�ندُ ظهره 
إلى الج�دار، يغم�ضُ عينيه لعدةِ دقائق، يأخذُ ش�هيقًا وزفيًرا، يفتحُ عينيه، 

ينظرُ إلى السرير فيجده في حالةٍ طبيعية.
في صب�احِ اليوم الت�الي، يظهرُ منتزه الملك عب�دالله في أبهى حلته، قربَ 
إح�دى الربك المائية، في هذا المنتزه حيث تتفاع�ل حركة الناس مع حركةِ 
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م�اء النوافير المتعددة. يلتح�مُ منظرُ رونقِ الماءِ مع ص�وتِ خريره وزقزقة 
العصافري الت�ي تتقافزُ عىل أغصان الأش�جار ورؤوس النخيل. المش�هدُ 
يُعط�ي المتأمل، ولو لدقيقةٍ واح�دة، كميةً من الراحةِ النفس�يةِ والروحية، 

ويخففُ من أي توتراتٍ سابقة.
هن�ا يظه�رُ )الغراب المتع�ب( الذي كان يأخ�ذ بمنقاره نق�طَ الدمِ من 
أرضيةِ حديقةِ بيتِ يحيى. تظهرُ حالته سيئة، يخطو خطواتٍ وكأنّه يبحثُ 
ع�ن نق�اطِ دمٍ أخرى، يجدُ ريش�ةَ عصف�ورٍ عليها آث�ارُ دم، وحولها سربٌ 
م�ن النملِ يحاولُ رفعها. يقرتبُ الغراب، فيتفرّق النم�ل في عدةِ جهاتٍ 
متعددة. ينقرُ )الغراب( الريش�ةَ عدةَ نقرات، يحركُ جناحيه، يسقطُ بعضُ 
ريشه، ينظرُ حوله، يرفعُ رأسه، تبرقُ عيناه، يخطو خطواتٍ ثم يطيُر بعيدًا 

تاركًا كل شيء.
يتع�الى صوتُ موس�يقى هادئةٍ في قاعةٍ وركنٍ م�ن مقهى حيث تجلسُ 
مجموعة من الشبابِ والشاباتِ وهم يناقشونَ موضوعَ السينما والمسرحِ في 

المملكةِ العربيةِ السعودية، ويكونُ بينهم )يحيى( ومجموعتُه.
أح�دُ الممثليَن يلق�ي ورقةً ويقولُ فيها: الس�ينما والمسرح في الس�عوديةِ 
الآن لهام أهمي�ةٌ كبيرةٌ، الموضوعُ لم يع�دْ ترفًا ولا مغامراتٍ فرديةٍ يس�ودُها 
الخوفُ كما كانَ في الس�ابق. لدينا رؤيةٌ من الأميِر الشابِ محمد بنِ سلمان، 
حفظهُ الله، وأفكارهُ المس�تقبليةُ لهذا البلدِ في كافةِ المجالات. مش�كلتنا ربما 



53

الجنّي وَرْدان

أننا لم نس�توعبْ بعدَ هذا البابَ المفتوحَ للإبداع، وعلينا أن نتخذَ خطواتنا 
الصحيحة. 

يتح�دثُ يحيى ويق�ولُ:ـ اليومَ، نظرةُ الناسِ حولَ العالمِ إلى الس�عوديةِ 
مختلفةٌ، وكما قالَ الأميُر محمد بنِ سلمان، فإنَّ السعوديةَ والخليجَ هما أوروبا 
المس�تقبلِ، وس�تكونُ منتج�ةً اقتصاديً�ا ووجهةً س�ياحيةً عالمي�ةً، ومركزًا 
للإبداعِ الفنيِّ في السينما والمسرح. لذا، يجبُ أن تكونَ الإنسانيةُ في المقدمةِ، 
وأن نفهمَ طموحَ الأميِر بش�كلٍ صحيحٍ. هذه المشكلةُ الكبيرةُ التي تواجهُ 
ا شكليةٌ.  المؤسس�اتِ الس�عوديةَ، فهمها أقلُّ من فهمِ هذا الرجل، وأدواُهت
صدقوني، أنا أعيش في فرنسا، وكنتُ مرةً  في دورةِ لغةٍ إنجليزية، وأغلبُ 
زملائ�ي وزميلاتي في مج�الاتٍ متعددةٍ يرغب�ونَ في العملِ والحي�اةِ هنا وفي 
الخلي�جِ أو في دولٍ م�ن الشرقِ مثلَ اليابانِ والصني، ويعتقدونَ أنَّ أوروبا 

مُ في العمرِ وتتعقدُ فيها الحياةُ، وخاصةً للأجانبِ والمهاجرين. تتقدَّ
فعاًل، يوج�د أصدق�اء وزملاء كن�ت ألتقي به�م زم�ان، إذا تذكرتم 
مس�ابقة أفالم الإمارات، كان الش�باب الس�عودي، وخاصة م�ن المنطقة 
الشرقي�ة، يحملون معهم مغامراتهم الس�ينمائية وإمكاني�ات فردية، واليوم 
بعض هؤلاء في مناصب بمؤسسات ومهرجانات وصناديق دعم وإنتاج. 
بالفع�ل، يج�ب التفكير بعقلي�ة وروح الي�وم وتطلعات المس�تقبل وتعزيز 
الرشاكات داخليً�ا وخارجيًا. باختصار، هذا العام  هو عام مهم للس�ينما 
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والمسرح، ولو اس�تمريتم بنفس النقطة ونفس العقلية الس�ابقة، فسيكون 
ذلك خطوة إلى الوراء وليس إلى الأمام.

تتع�دد وجهات نظ�ر المش�اركين والمش�اركات، ويش�تعل الحماس في 
النقاش�ات. تنتهي الجلس�ة بأغنية تراثية من منطق�ة الشرقية يغنيها الجميع 

بحماس، ثم يتبادلون التحية ويَلتقطون صورًا تذكارية لهم.
في منتزه الملك عبدالله، يكون هذا المكان جميلًا بسحره وخضرته وهوائه 
العليل، حي�ث تكون حركة نافورات الماء موحية كأنها أهازيج وترنيمات 
س�احرة، ترتف�ع ثم تنخف�ض، وتغني بصوتها الذي نس�ميه صوت خرير 
الم�اء. تس�بح على زرقة الماء ع�دة أغصان خضراء وصف�راء كأنها في حالة 
تس�ابق. تتراق�ص مجموعة من طيور الحامم، تهبط ثم ترف�رف بأجنحتها، 

وتقرر أخيًرا أن تنطلق محلقة في سماء الكون أو كأن شيئًا ما أخافها.
في زقاقٍ ش�عبيٍّ ضيقٍ بس�وقِ القيصرية، يكونُ الزق�اقُ الطويلُ فارغًا 
من المارةِ، وكأننا نرى المش�هد من وجهةِ نظرِ الش�خصية غير المرئيةِ . يعمُّ 

الصمتُ والسكونُ التام.
ثم يعلو صوتٌ يش�بهُ طنيَن نحلةٍ ضخم�ة، لكن لا تظهرُ هذه النحلة، 

ويظلُّ الصوتُ يرتفعُ أكثرَ وأكثرَ.
ث�م تظه�رُ في نفسِ الم�كانِ ع�دةُ أوراقٍ مضغوط�ةٍ  على ش�كلِ كراتٍ 
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صغيرةٍ، تكونُ في حالةِ سكونٍ للحظاتٍ ثم تتدحرجُ ، وهكذا تكادُ تكونُ 
ا في سباقٍ. الأوراقُ  وكأّهن

بعضُها يقفزُ فوقَ بعضٍ، ويحدثُ بعضُ الصراعاتِ بينهم، ثم يعودونَ 
للقفزِ وبعضُها يصطدمُ بالجدرانِ.

 يش�عرُ الرائي للمش�هدِ بوجودِ ظلٍّ يتحركُ وأن هناك ريًحا تلهو بتلك 
الأش�ياء وكأنَّ هذه الش�خصيةَ غيَر المرئيةِ تريدُ التذكيَر بنفسِها ووجودِها 

حتى في الأماكنِ الفارغةِ حيثُ لا حدثَ أو حركة.
قرب س�احل العقري، يبدو المكان ش�به خالٍ، تتمايل رؤوس أش�جار 
النخيل، يرس�ل إليها البحر بعض همس�اته، تتراكض الموجات، كرّ وفرّ، 
ضحكات وش�جاعة الملامسة للش�اطئ ورماله الناعمة. كأن ريًحا طبيعية 
تهب وكأننا نرى النخل يتراقص مع الريح، نرى الموج وكأنه يتس�ابق هو 

الآخر معها.
المتأمل لرؤية هذا المش�هد يش�عر كأنه في عزف ش�عري يحاول تخفيف 
التوتر، وكأن هذه الشخصية غير المرئية تحاول أن تثبت وجودها من حين 
إلى آخر، وتثبت مهارتها في تصوير الطبيعة بخلق دلالات أعمق من مجرد 

نقل مشهدية جميلة.
أم�امَ مدخلِ بي�تِ يحيى، يكونُ الحائ�طُ قربَ البوابةِ كأنَّ�ه عارٍ إَّال من 
ةٌ بحجمِ مس�تطيلٍ متٍر  طوب�ة. فج�أةً، تظهرُ عليهِ رس�مةٌ جداريَّ بع�ضِ الرُّ
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ةَ شُجيراتٍ، وخلفيَّة  س�مةُ تش�بهُ المنظرَ الطبيعيَّ للبحرِ وعدَّ في مترين؛ الرَّ
اورهُ  مة الجداريةِ بالأسفلِ ما يشبهُ رأسًا مقطوعًا مُبتسًام ُجي زرقاء. وفي مقدِّ
رأسٌ آخر، لا تتَّضحُ كثيًرا معالمُ الرؤوسِ ولا كلُّ تفاصيلِ الجذعِ الُممدود.
ةٍ ولا تمثِّلُ منظرًا واقعيًّا طبيعيًّا،  ا تميلُ لعرضِ لوحةٍ تعبيريَّ سمةُ كأَّهن الرَّ
ن�ا مع الش�خصيةِ غيِر المرئي�ةِ نتأملُ  وفي أس�فلِ الجداري�ةِ توقي�عُ يحيى كأنَّ
بحركةٍ بانوراميةٍ سلس�ةٍ من اليميِن إلى اليس�ار، ثم من اليسارِ إلى اليمين، 
زُ على بعضِ التفاصيلِ بلقطاتٍ متوس�طةٍ ث�م قريبةٍ ثم قريبةٍ جدًا.  ث�م تُركِّ
فجأةً، تظهرُ إحدى الأوراقِ الُمكرمش�ةِ تُش�بهُ تلكَ التي ظهرتْ في الزقاقِ 

الضيقِ من سوقِ القيصرية.
في قاع�ةِ التدري�ب المسرح�ي، تس�تعد )مالك( لعرض أحد المش�اهد 

المسرحية، يكون بعض الضجيج من الحاضرين.
 المخ�رج المسرح�ي: س�كوتًا يا ش�باب، نرحب بالأس�تاذ يحيى كاتب 

النص الفني.
يشري بالتحي�ة إلى )يحي�ى( ثم يصف�ق بيده كأن�ه يطلب م�ن )الممثلة( 

البداية.
المخرج:  هيا يا ملاك، كما تحبين.

تدور الممثلة )ملاك( عدة دورات حول نفسها ثم تستقر.
كي لي قصصَ  بُّ البحرَ، ج�دتي كانت َحت �رُ كنتُ طفلةً ُحت مالك: أتذكَّ
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البحر. كلُّها قصصُ الس�ندبادِ  علاءِ  الدينِ  ولصِّ بغداد، حكت لي قصةَ 
الأميراتِ وعنِ الهدهدِ وش�جرةِ الدرِّ والف�ارسِ قطز وعنترةَ وقيسٍ وليلى 

وألفِ ليلةٍ وليلة. هل التلوثُ جعلَ من البحرِ وحشًا يبتلعُ الأحلام؟
تتحرك ورقة مكرمش�ة في ش�كل ك�رة صغيرة  بفعل ري�ح خفيفة، ثم 

تظهر عدة أوراق مشابهة لها وتتدحرج قربها. 
ته�بُّ ري�حٌ أكبُر ق�وةً، تجع�لُ الأوراقَ تتدح�رجُ. تبدو أرضية خش�بة 
المرسح مفروش�ةً بقطع�ة قماش زرق�اء تُغطيها بش�كل كام�ل. في مقدمة 

المسرح، تظهر ثلاثُ فوانيس قديمة تُشعُّ بضوء خافت. 
في جوانب المسرح ووس�طه، تظهر س�تائر قماش زرق�اء اللون معلقة، 
نش�عر بحركة هواء خفيف يجعل بعض هذه الس�تائر ترف�رف، بينما تبقى 
بعضُه�ا س�اكنةً بلا حرك�ة لأنها مش�دودة ومربوط�ة بحبال رقيق�ة تعيق 
حركته�ا. توج�د عدة أش�ياء موزعة على المرسح )طاولة طع�ام صغيرة، 
ك�رسي متح�رك، حمالة معاط�ف أو علاقي�ة(، لكنها كلها مغط�اة بقماش 

أزرق. في العمق، يوجد دولاب خشبي مغطًى أيضًا بقماش أزرق.
ر )الش�خصُ الخف�ي( الكثيَر م�ن التفاصيلِ للم�كانِ والوجوهِ،  يُص�وِّ
وخاصةً وجه الممثلةَ )ملاك(، بلقطاتٍ متعددةٍ ومن عدةِ مواضعَ. لحظاتٌ 
تجعلُ الرائي لكلِّ هذه الأجواءِ في حالةِ ترقُّب. يعلو صوتُ صريرِ الريح، 

ويكون يحيى والمجموعةُ جالسيَن لمشاهدةِ هذا العرض.
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ةٍ  لقِ مش�هديَّ تُتفنِّ�نُ مالك في أدائهِا المسرحيِّ وتَتفاعَلُ مع كلِّ كلمةٍ ِخلَ
جيَن: ماذا عن حلمي؟ ذِبُ الُمتفرِّ َجت

كن�تُ أنتظ�رُ ف�ارسَ أحلامي يأتي م�ن البحرِ عىل حصانِ�ه الأبيضِ، 
يحملُ قلبًا حنونًا ولسانَ  شاعرٍ. أريدُ أن أعودَ تلك الطفلةَ المغرمةَ بالبحرِ 
وحكاياتِ�ه، صاحب�ةَ الخيال. أريدُ أن أركضَ في الحقولِ.. يتَّس�خُ فس�تاني 

نُ شعري الياسمين. بالطيِن، ويزيِّ
)تح�دث مش�كلة في الضوء، ينطف�ئ الضوء في الجهة الت�ي توجد فيها 

الفتاة، عدا ضوء الفوانيس التي تصدر وهجًا خافتًا(.
صمت تام.

ي�دوي ص�وت الرعد، ث�م يصاحبه ص�وت هطول المطر لم�دةٍ تقارب 
الثلاثين ثانية. يصفق المخرج والحاضرون، ويضيء المسرح بشكلٍ عادي، 
في حين تغادر الممثلة الش�ابة ملاك خش�بة المسرح، تسري نح�و المجموعة 

وهي تحاول أن تلتقط أنفاسها وتمسح العرق من جبينها.
المخرج المسرحي: برافو يا ملاك، الأداء يتحسن أكثر وأكثر.

ينظر المخرج إلى الأستاذ والمجموعة.
المخرج: شو رأيك يا أستاذ؟ هذه ملاك، ممثلةٌ موهوبةٌ رائعةٌ.

يحيى: ربي يقويكم... واضحٌ تفاعلها مع النص وفهمها له.
�ملاك: والله يا أستاذ، أنا جذبني بالنص الاشتغالات المتعددة للضوء، 
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وأكي�د الآن الأض�واء ليس�ت مكتملةً ج�دًا كما أشرتَ إليه�ا أنت في 
الن�ص. وبع�د إذن�ك، قد يك�ون لي رأيٌ صغرٌي، لأني أعش�ق الضوء 

وتلويناته التعبيرية، وأكيد المخرج كمان سيضيف رؤيته.
�يحي�ى: حقيق�ةً، أخذت�م من الن�ص وس�لمتكم موافقت�ي، يلزمني أن 

أتخلص من أبويّة النص، وهو بين أيديكم وأنتم أهله.
تسرعُ )مواهب( لتسلم على )ملاك( وتأخذها إلى أحد جوانب المسرح 

للحظات.
ملاك، وهي تبتسم: لا يزال هناك الكثير من العمل الشاق. الشخصية 
ليس�ت س�هلة، ألي�س كذل�ك؟ لق�د رأيتِ الن�ص؛ إن�ه منش�ور بعنوان 
»فتافيت زرقاء«، وسمعتهِ بصوت الأستاذ على قناته على يوتيوب. المهم، 
أنا مس�تعدةٌ للانضامم إلى فريق فيلمك�م الجديد. أنا أحبُّ أن أش�ارك في 

الإضاءة.
مواه�ب: بالتأكي�د، الجميع سريحب بك. وأن�ا أش�عر بالراحة أكثر 

بوجودك.
تمس�كُ )مواه�ب( بي�د )مالك(، وتصحبه�ا للع�ودة والانضامم إلى 
)المجموع�ة(. تبدأُ بب�طء كرةٌ من الورق تدحرجها م�ن الكواليس، كأنها 
تأتي من )الش�خص الخفي(. تستقرُّ الكرةُ لفترةٍ تقارب العشر ثوانٍ، كأنها 
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تح�اول أن تلفت انتب�اه الموجودين، لكن لم يلتفت إليها أح�د. تتابعُ الكرةُ 
حركتها وتدحرجها إلى الجهة الثانية من كواليس المسرح.

ترشُّ )زوجة يحيى( الماء في حديقة بيتها، وتشعرُ أن حركتها متابعةٌ من 
وجهة نظر )الش�خصية غير المرئية(. تتدحرجُ بعض الأوراق المكرمش�ة، 
تشبه تلك الكرات الورقية التي تظهر من حيٍن إلى آخر في أماكن متعددة. في 
البداية، تكون هذه الأوراق في حالة سكونٍ، ثم تتحرك بفعل ريح خفيفة. 
لا تلاحظه�ا )زوجة يحي�ى( بالبداية، ثم تلاحظها ولا تبالي بها، لكنها تبدأُ 
بالش�عور بالقش�عريرة والرجفة، وتتابعُ هذه الأوراق الت�ي تتحرك كمن 
يري�د أن يثب�ت وج�وده وحركت�ه أو أن ش�يئًا خفيًا يحركها. فج�أة، تظهر 
ك�رةٌ تأتي من خارج المنزل كما لو أن أحدهم قذفها إلى الداخل. تنظرُ إليها 

للحظة، ثم تتحرك بعدها بسرعة نحو البوابة وتلقي الكرة إلى الخارج.
الزوجة: هذا المكان غريب وعجيب. أفضل أن نأخذ الأولاد ونذهب 
لزيارة أختي في الدمام، ثم نعود إلى فرنسا، والرجل الذي يدير هذا المنزل 
يمكن�ه أن يلحق بنا أو يجد حلًا لنفس�ه. هذا الم�كان ليس طبيعيًا... لنترك 

المنزل له ولصاحبه، الجنّ والِجنّيّات.
بع�د مغادرته�ا الم�كان، تك�ون الأرجوح�ة،  في حالة س�كون وثبات، 
تَب�دَأُ فجأةً بالتح�رك ببطء، ثم تزداد حركتها دون ظهور الش�خص الذي 

يديرها.
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في  أح�د المنتزهات، وكأننا في أجواء نهاية النهار حيث تبدو الش�مس 
لطيفة وجميلة، تظهر مجموعة الشبان وملاك ومواهب في مكان يحتوي على 

أرجوحة.
يجتم�ع الأف�راد الخمس�ة، فتحكي )مواه�ب( عن ذل�ك الكابوس مع 
القنينة البلاس�تيكية الذي نجت منه بصعوب�ة. يحكي كل واحد ما حدث 
له، إلا الشاب )المؤلف( الذي يظل صامتًا  مستغربًا. ينظرون إليه ليحكي 

قصته.
يبتس�م ويردد: ولا شيء، نمت مثل الخروف السمين، ما عندي خيال 

مثلكم.
يناقشون تلك المشاهد كمن يبحث عن تحليل نفسي أو فني لها؛ تتعدد 
الآراء ووجهات النظر ولا يصلون إلى نتيجة نهائية. تكون )مواهب( هي 
الأكث�ر ش�جاعة، تتأم�ل الأرجوحة، وتري�د أن تفعل ش�يئًا للخروج من 

ذكرى الليلة الفائتة.
تس�ارع )ملاك( بالركض نحو الأرجوح�ة، تتبعها )مواهب(. تجلس 

ملاك عليها، وتحركها )مواهب(، بينما يبقى البقية بعيدين.
مالك، وه�ي تم�ازح صديقته�ا: أحكييل، م�ا ه�ي أخب�ار القل�وب 

والرومانسية؟ أين حسّان؟
تضحك )مواهب( ببراءة.
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مواهب: تدرين أنه قال لي »حبيبتي«، وبدأ لسانه ينطق. العافية خيوط 
خيوط، كما يقولون.

تنظ�ر )مالك( إلى زميله�ا )الممث�ل( لبض�ع لحظ�ات، ث�م تلتف�ت إلى 
صديقتها.

مالك: عقبالنا نس�مع أبو اله�ول ينطق. عنجد، هو يش�وفني بنظرات 
جذاب�ة وحنون�ة، وأعرف أنه معج�ب بي، لكنه لا ي�زال جبانًا ولا يعرف 

يعترف بحبه.
تدف�ع )مواه�ب( صديقتها برف�ق لتأرجحها، ويب�دو أن ملاك  تعيش 

للحظاتٍ حالة من الحلم السريع.
بعد دقائق، يأتي الممثل )داعم(، ينظر مبتسًام إلى ملاك، يقترب قليلًا ثم 

يتجمد، ويظل صامتًا لبعض الوقت قبل أن يتحدث.
داعم: الأس�تاذ اتصل بنا وق�ال إن زوجته س�افرت إلى الدمام، ثم إلى 

فرنسا، وأصبح المنزل بيتنا من الآن.
هن�ا، تتدح�رج كرة متوس�طة الحجم زرق�اء اللون، والت�ي ظهرت في 
المسرح وفي منزل الأس�تاذ. تلاحظها )ملاك(، فتترك الأرجوحة وتلتقطها 

بحرص، وتتقدم نحوها )مواهب(.
ملاك: غريبة هذه الكرة، من أين جاءت؟ تش�به الكرة التي ظهرت في 

المسرح في نصف مسرحية »فتافيت«.
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مواه�ب: يبدو أنك تعيشني الن�ص وتفاصيله. نح�ن في منتزه، وربما 
نسيها الأولاد.

تأخذ مواهب الكرة وتركلها، ثم تركض وراءها وهي تصرخ.
مواهب: هيا يا شباب، من يستطيع أن يأخذ الكرة مني؟

يسارع )حسّ�ان( يهرول نحوها، وينضم الجميع للعب، كأنهم أطفال 
يركض�ون ويضحك�ون. تظل )مالك( لبعض الوقت متس�مرة في مكانها 
كالعاج�ز عن الحركة، تأخذ ش�هيقًا وزفيًرا لتحرر نفس�ها م�ن هذا القيد 
الخف�ي الذي كبل جس�دها للحظات. تهمس في نفس�ها بكلمة »وَرْدان«، 
وفجأة تش�عر بالتحرر والقدرة على تحريك قدميها، ثم تلتحق بالمجموعة 

للمشاركة في اللعب.
يصدر صوت حركة الأرجوحة التي تكون في حالة سكون، ثم تبدأ في 

التحرك ببطء شديد، وفجأة تزداد سرعتها.
تتعالى الأصوات المتعددة، بينما يظل المكان فارغًا لأن الجميع مش�غول 

بلعب الكرة الزرقاء.
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الفصل الثالث

لُ تلك  يق�فُ )يحيى( في وس�طِ الصال�ةِ كأنَّه يطمئنُ على لوحات�ه، يتأمَّ
اللوح�ةَ الت�ي وج�دَ عليه�ا بقعةً حم�راء. يش�اهدُ أنَّ البقعةَ الحمراءَ تش�قُّ 
لنفس�ها طريقًا إلى أس�فلِ اللوحة، ترس�مُ خطًّا يميلُ إلى الأحمر، ثم تنبثقُ 
منه بعضُ الألوانِ مثلَ البرتقاليِّ والأصفر. تسيلُ الألوانُ في شكلِ خطوطٍ 
لُ  ج�ةٍ على الج�دار، وتواصلُ طريقَها إلى أس�فلِ الج�دار. يتأمَّ رفيع�ةٍ متعرِّ

المشهدَ وكأنَّ هذا الخطَّ بمثابةِ جزءٍ من اللوحة.
يس�ودُ  الس�كونُ والصم�تُ الم�كانَ، ث�م كأنَّه يس�معُ رك�ضَ الأولادِ 

بالطابقِ العلوي.
ينص�تُ إلى الص�وت، يتح�ركُ وهو ينظ�رُ إلى الأعلى، ويسرُي في اتجاهِ 
ال�درجِ الم�ؤدي إلى الدورِ العل�وي. يرنُّ هاتف�ه ليخرجه من ه�ذه الحالة، 

المتصلةُ زوجته، يردُّ بلطف.
يحيى: أهلًا حبيبتي.. كيف الصغار؟

ص�وتُ الزوجةِ بنبرةِ غضب: حبيبتك.. الآن تذكرتَ أن عندك حبيبةً 
وأولادًا، وتسكننا في بيتٍ كله جنٌّ وعفاريت. والله ما أرجع لهذا البيت.. 

نسافرُ بعد يومين إلى فرنسا وأنت تلحقُ بنا.
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رًا لبض�عِ  ينته�ي الاتص�ال، ويظ�لُّ ممس�كًا بالهات�ف، صامتً�ا ومتس�مِّ
لحظات. يُرنُّ هاتفه بوصولِ رس�الة، يقرأ الرسالة: »نحن ننتظرك بساحل 

العقير.. منظرُ الغروبِ يجنِّن.« )حسان والمجموعة(.
يبتسم، يستعدُّ للمغادرة، ويلقي نظرةً أخيرةً على المكانِ قبل أن يخرج، 

وكأنَّ البيتَ قد أصبحَ ملكًا )للشخصِ غير المرئي(.
ا  تتحركُ الأوراقُ المكرمش�ةُ التي ظهرت س�ابقًا في أنحاءٍ مختلفة، كأَّهن
ا  ا على الأرضيةِ والممرات، تتقافزُ بمرحٍ كأَّهن كائناتٌ حيّةٌ، تنش�طُ حركاُهت

ترقصُ وتقفزُ، وتصلُ بعضها إلى السقف.
في الخ�ارج، يب�دو المنظ�رُ على س�احل العقري مدهشً�ا؛ الم�كانُ هادئٌ 
�م في جلس�ةٍ متح�دة. يصلُ الأس�تاذُ  والمجموع�ةُ تتأم�لُ الغ�روبَ وكأَّهن

حبُون به بحرارة. )يحيى( فُري
)الجميع( ينصتون إلى همسات البحر ويتلقون هذه الأهازيج الكونية: 
ص�وت البحر، النوارس، والهواء العليل، حيث تتكامل هذه العناصر مع 
كيمياء الغروب الساحرة، والوجوه المتأملة تتبادل الابتسامات في سكينة وود.
تع�ودُ كلُّ ش�خصيةٍ إلى ذاته�ا وتُنصِتُ لدواخلهِ�ا؛ العي�ونُ الُمعلَّقةُ في 
هذه اللوحةِ، والابتس�اماتُ تُرسَ�لُ إلى الأمواجِ والن�وارسِ. ثمَّ يجتمعونَ 
في حلق�ةٍ صغريةٍ بعد أنْ طمأنوا أنفسَ�هم على سالمةِ مغادرةِ الش�مسِ، 

قصَ. ويبدأونَ الرَّ
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بْتُ من عيِن الَحسا« للفنّانَْني  ِ يُغنّونَ بشكلٍ جماعيٍّ مقطعًا من أغنيةِ »َرش
)طلال مدّاح ومحمد عبده(.

تَلحقُ بهم )الشخصيةُ غيُر المرئيةِ( وتظلُّ تُراقبُ المشهدَ من بعيدٍ.
ا تنجذبُ  تتح�رّكُ قنين�ةُ الم�اءِ الزجاجيةُ التي تطف�و على الم�وجِ، وكأّهن
كُ الم�وجُ القنينةَ إلى جهةِ الش�اطئِ، لكن لا يبدو  رِّ إلى الغن�اءِ والرّق�صِ. ُحي
أنّ أح�دًا انتبهَ إليها، رغمَ س�عيهِا لجذبِ انتباههم وتقلبها وس�ط الأمواجِ 

الهادئةِ، تنهيَ رحلتَها حيث المجموعةُ.
في  هذه اللّحظةِ نفس�ها، يس�ودُ السكونُ في حديقةِ بيتِ الأستاذِ يحيى، 
تتح�رّكُ الأرجوح�ةُ به�دوءٍ. المكانُ ف�ارغٌ تمامًا ويك�ونُ مُلتَحِفً�ا بالضوءِ 
الناعمِ، يمتزجُ ضوءُ المصباحِ الُمعلّقِ على جدارِ الحديقةِ مع الضوءِ الطبيعيِّ 

للقمرِ الذي يبدو مُنيًرا، وكأنّنا في أوّلِ الليالي البيضاءِ.
تُس�مَعُ بع�ضُ الأص�واتِ الغريب�ةِ وغرِي الواضح�ةِ التي تتامزجُ مع 
بعضه�ا، يعلو صوتُ )طائرِ البومةِ(، وصوتُ هب�وبِ ريحٍ لطيفةٍ يمتزجُ 

مع حفيفِ أغصانِ الأشجارِ.
( ح�اضًرا أيضً�ا؛ رؤيتُ�هُ هادئ�ةٌ تنتق�لُ م�ن  يب�دو )الش�خصُ الخف�يُّ

ا بهدوءٍ. الأرجوحةِ والمصباحِ إلى الأعلى، ثم إلى شجرةٍ تتحرّكُ أغصاُهن
ا من كامريا تحتَ مس�توى النظرِ،  قُ بالقم�رِ في السامءِ وكأّهن �دِّ ث�م ُحت
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تتأملُ القمرَ من خلالِ أغصانِ الشجرةِ ثم بحركةٍ هادئةٍ بانوراميةٍ وناعمةٍ 
حبِ. تتحوّلُ إلى السماءِ والسُّ

حبِ الداكنةِ، وتبدو  يبدو )القمرُ( واثقًا في خطواتهِ دون خوفٍ من السُّ
حركتُهُ ناعمةً وجميلةً.

تفاصي�لُ المش�هدِ لا توح�ي بالقلقِ، لكن فج�أةً يبدأُ الم�اءُ بالتدفّقِ من 
حنفيّةِ الحديقةِ، ويستمرُّ في التدفّقِ ليصنعَ بركةً صغيرةً، ثمّ يتوقفُ التدفّقُ 
فجأةً، كأنَّ )الش�خصيةَ غرَي المرئيةِ( تقومُ بتحضرياتٍ لبعضِ المفارقاتِ 
المثريةِ للرع�بِ. والأكثرُ غرابةً ظه�ورُ تلكَ القنين�ةِ الزجاجيّةِ التي كانت 
تطفو على الموجِ، تكونُ على سطحِ هذا الماءِ هنا، ثم تبدأُ الكرةُ الزرقاءُ التي 

لعبتْ بها المجموعةُ في الحديقةِ العامّةِ بالتدحرجِ.
ب�دءًا م�ن ه�ذهِ اللّحظ�ةِ، تب�دأُ بع�ضُ العن�اصِر الغرائبيّ�ةِ في التجمّعِ 

والتحرّكِ في حديقةِ المنزلِ التي ستشهدُ قريبًا تصويرَ فيلمِ »وردان«.
تع�ودُ )المجموع�ةُ( إلى بيتِ يحي�ى، وهم يُغنّون أغني�ةَ )طلال مدّاح(: 

»وضحكتْ لي بشفةٍ مثلَ الشفقِ«.
تع�مُّ الحركةُ والفرحُ، يُعِ�دّون أدواتَ التصويرِ والص�وتِ والإضاءةِ، 

ويهزّون رؤوسَهم طربًا مع الأغنيةِ.
تنظرُ )مواهب( إلى )حسّان( الذي ينظرُ إليها كأنّهُ يبعثُ إليها الأغنيةَ، 
وتنتع�شُ حركةُ الحوارِ بين العيونِ. تبتس�مُ )ملاك( وتلاح�ظُ هذا الحوارَ 
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ا تنتظ�رُ حوارًا مماثًال مع )داعم(،  الخفيّ بيَن )مواهب( و)حسّ�ان(، وكأّهن
الذي يسترقُ منها نظراتٍ لطيفةً خجولةً.

ُ عّام في نفسِ�هِ وتش�جّعُهُ للتقرّبِ إليها  وكأنّ أيضً�ا كلماتُ الأغنيةِ تعّرب
ا النّاطقةِ بالرّغباتِ المتدفّقةِ. يزدادُ التّقاربُ بينَهما،  والتعرّضِ لسهامِ عيوِهن
ويكونُ )داعم( في  زيٍّ  لاصقٍ كأنّهُ زيُّ )سبايدر مان(، ولكنَّ الزّيَّ أبيض 
اللّونِ. يكونُ جزءٌ من صدرِهِ ظاهرًا، وكذلك لا يغطي الزّيُّ كتفَيهِ. يحملُ 
(، ويتش�جّعُ ليقتربَ منها   علبًا من الألوانِ )الأصفرِ والأحمرِ والبنفس�جيِّ

وهو يبتسمُ.
ا تبعثُ له رس�الةً من أجلِ أن يتش�جّعَ أكث�رَ. يتقاربانِ  تبتس�مُ ل�ه كأّهن
وتب�دأُ تُس�اعدُهُ في تلوينِ ال�زّيِّ وذراعَيهِ بخطوطٍ تجم�عُ الأصفرَ والأحمرَ 
. تتحرّكُ لتأخذَ علبةَ المكياجِ لرسمِ إضاءةٍ خاصّةٍ على وجهِهِ،  والبنفسجيَّ

ويهزُّ رأسَهُ مرحبًا.
يك�ونُ )المؤلّ�ف( م�ع أوراقِهِ، تس�قطُ من�هُ الأوراقُ وتتبعث�رُ، ويكونُ 
)الأس�تاذ( يتأمّ�لُ المكانَ الذي يبدو كذل�كَ مُلتَحًِام روحيًّ�ا بالأغنيةِ. بعد 
م يحاول�ونَ العودةَ للعملِ بجدّي�ةٍ، يجتمعونَ للنّقاشِ  انته�اءِ الأغنيةِ، كأّهن

حولَ خططِ العملِ.
يجهّزُ )حسّ�ان( الكاميرا، وتوج�دُ طاولةٌ عليها شاش�ةُ مونيتور. يُديرُ 
)حسّان( الكاميرا ويقومُ بتوزيعِ كاميراتٍ صغيرةٍ تشبهُ كاميراتِ المراقبةِ، 
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ثمّ يعودُ ويجتمعُ حولَهُ )البقيّة( لمش�اهدةِ المكانِ عبَر أربعِ كاميراتٍ صغيرةٍ 
وكاميرا محمولةٍ

يتح�دث الأس�تاذ: ي�ا ش�باب، نعم�ل المش�هد الأول ال�ذي يتضم�ن 
تحضير وردان، وهنا في الوس�ط عندي لوحة على قماش سأفرشها ونفرش 
حوله�ا ش�موعًا ون�رش أوراق ال�ورد. س�تكون مواهب معك�م بكاميرا  
ثانية لتس�جيل لحظ�ة التحضير وظهور وردان، ويب�دأ الحوار عن ضرورة 
التواص�ل والسالم بني العالمني، ع�الم الأن�س والج�ن. المخرج حس�ان 

سيعطيكم الإرشادات.
يتحدث حسّ�ان: يا ش�باب، كما قال الأس�تاذ، عندنا س�ت كاميرات، 
وملاك ممكن تجهزي الإضاءة وتس�اعدين مواه�ب بالصوت. هيا لنجهز 

المشهد، نأخذ خمس دقائق استراحة ثم نبدأ.
يقرتب )داعم( من )مالك( ويهمس لها: كنتُ أريدُك بكلمتين، ش�و 

رأيك نخرجُ دقيقتين في الحديقة؟
تبتس�مُ وته�زُّ رأس�ها بالموافق�ة، ويسريان معًا تج�اه البابِ الم�ؤدي إلى 

الحديقة.
يح�اولُ ض�وءُ القم�رِ أن يُضف�ي جماليات�هِ على الم�كانِ ويخل�قَ طمأنينةً 
خاص�ة، فيتوقفُ للحظاتٍ كأنه يحبُّ أن يش�اهدَ ه�ذا الحوارَ بين )داعم( 

و)ملاك(. 
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السكونُ التامُّ يفرشُ سجادةً أنيقةً مرحبًا وداعيًا الكروانَ أن يغني.
يخرجُ )داعم( ثم تتبعهُ )ملاك(، كأنهما يتركانِ لأنفسهما لحظاتٍ لسماعِ 
أغنيةِ )الكروان(، وكأنّه يترجمُ ما بينهما من حبّ. يستمرُّ في عزفه المتواصل 

لأكثرَ من دقيقة، حتى تتشابك النظراتُ وتخلقُ رومانسيةً ساحرة.
�مالك: داعم... الك�روانُ خلصَ تغريده، وقالَ أش�ياءً لو فهمها أحدٌ 

يمكن أن يُصيغَ منها روايةً كاملة، أنتَ شو تخبر؟
�يقرتبُ منها بخج�ل: أنا عندي كمان مئ�ةَ أغنية، وليتني ش�جاعٌ مثل 
الك�روان. من أراكِ أُتخربط وأخجل، حتى أرى عيونكِ الحلوةَ وقلبي 

يرتعدُ باسمكِ... أنا أحبكِ.
�مالك مبتس�مة: أخيًرا، أخيًرا نطقتَ... أنا ش�اعرةٌ ب�كَ وكنتُ أنتظرُ 

اللحظةَ... أرجع قُلها كمان وكمان.
�داعم: أحبّكِ ونريدُ أن نرى بعضنا ونتقاربَ أكثر، نفهمُ بعضنا أكثر. 
أع�رفُ أن الأم�رَ صعبٌ لأني يمنيٌ وأنتِ س�عوديةٌ وزواجنا يحتاجُ إلى 

معاملاتٍ معقدةٍ وموافقاتٍ كثيرة، كتبتُ فيكِ قصيدةً وأقول فيها:
كيف يمكنني أن أقولَ سرَّ قلبي المرتعد؟

لا يوجدَ حبٌر مناسبٌ ولا ألوانٌ فردوسيةٌ بالأرضِ لتكتبَ كلماتي.
يخبرني قلبي يأمرني أنه حانَ أن نهدمَ الجدرانَ بيننا،

نلغي المسافاتَ وتلك الطرقَ الوعرة.
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سأكونُ قريبًا منكِ من الآنَ وحتى الأبد.
تبتس�م ملاك فرحًا: حبيبي.. نخلص عمل الليلة وبكرة نحكي... أنا 
كمان أحبّك. قصيدتك حلوة، س�ميها إعلان حبّ، أنا لا يهمني متجنس 
أو لا، أن�ت ابن ه�ذه الأرض وولدت فيها، تربيت فيه�ا وتحكي لهجتها، 
الف�وارق هذه أكيد س�تزول يومًا ما، س�يفهمون  برضورة تعديل الكثير 
م�ن القوانني في بلدنا وأغلب البلدان العربية. أن�ا مقتنعة بك وأهلي ناس 

بسطاء، كل ما يهمهم سعادتي وليس المال ولا الحسب والنسب.
ة وأع�رفُ المصاع�بَ القانونيَّة بال�زواج من غيِر  حبيب�ي، أن�ا س�عوديَّ
ة كلَّ يومٍ  اتٍ كثيرةٍ، والمرأة الس�عوديَّ ، لكنَّ بلدَنا في مس�ارِ تغُّر�يُّ س�عوديٍّ
لُقُ المعجزات، يا س�يدي،  قُ مكس�بًا جديدًا.. وكام يقولون: الحبُّ َخي قِّ ُحت
خلينا نحبَّ ونحلم، نفسي نعيش قصة رومانس�ية طويلة، ولما يأتي الزواج 

الرسمي، يحلها ألف حلال.
تنه�ي )مالك( كلماتها التي تكون  بردًا وسالمًا على قل�ب حبيبها، ثم 

تدخل إلى الداخل. يكون )داعم( فرحًا ومنتشيًا كأنه حقق نصًرا كبيًرا.
 يتقدم عدة خطوات وهو يرقص. 

هنا ي�رى الكرة وكأنها تتحرك، فيتابعه�ا بخطواته. فجأة يتلقى ضربة 
على رأسه من )الشخص غير المرئي(. يدوخ، يترنح، ويسقط مغمًى عليه. 
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يق�وم ) الش�خص غير المرئي( بس�حبه إلى عم�ق الحديق�ة ويخفيه بين 
الش�جيرات. يعم الصم�ت. يظهر جزء من قدم داعم بين الش�جيرات في 
الحديقة، وهنا يظهر شخص فجأة بنفس ملامح وزي وهيئة داعم، يبتسم 

بمكر، تبرق عينيه بشرر مرعب.
يتوجه إلى الداخل. 

يتحرك )القمر( في الأعلى بخطوات متسارعة كمن يبحث عن مخبأ.
بفعل نش�اطٍ وعملِ )الجميع(، تتح�ولُ صالةُ البيتِ إلى بلاتو تصويرٍ. 
يكونُ المنظرُ شبهَ جاهزٍ حيث يفرشُ الأستاذ  لوحةً قماشيةً تشبهُ رسوماتِ 
تعاوي�ذَ تمث�لُ الجهاتِ الأربعَ للك�ون. تتوزعُ الكثيُر من الش�موعِ وأعوادِ 
البخ�ورِ وأوراقِ الوردِ والريحان. يدخلُ )الش�خصُ الغريب( بزيِّ داعمٍ 

وهيئتهِ وشكله.
كلُّ شيءٍ يصبحُ جاهزًا للتصوير. يرى )حس�ان( المكانَ عبَر شاش�اتِ 
المونيت�ورِ للكاميراتِ المتعددة، وتكونُ الصورُ بالأبيضِ والأس�ود، وتبدو 
. يتحاشى أن  وجهةُ نظرِ الش�خصِ المتقمصِ )ش�خصيةَ داعمٍ( تهتزُّ قليًال
تنظ�رَ إلي�ه )ملاك( أو ينظ�رَ أحدٌ في عيني�ه. لم ينتبه أح�دٌ للاختلافاتِ بيَن 

داعمٍ وهذا الغريبِ الدخيل، والذي يبدو أنه سيحدثُ تحولاتٍ مرعبةً.
ي�زدادُ تدف�قُ الماءِ في الحديق�ة، كأنَّ البركةَ عيٌن أرضي�ةٌ أو نبعٌ بركاني، 
حي�ث تظهرُ بعضُ الفقاقيعِ الصغيرة ثم تتضخمُ مع صعودِ بعضِ البخارِ 
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ال�ذي ي�زدادُ ارتفاع�هُ وكثافتهُ بعد م�رورِ بعضِ اللحظ�ات. تطفو بعضُ 
الأش�ياءِ على س�طحِ الماء، منه�ا إحدى »لوح�ات ش�جرةِ دمِ الأخوين«، 

القنينة، الكرةُ الزرقاء، والأوراقُ المكرمشة.
لا يزالُ )جس�دُ داعمٍ( في مكانه س�اكنًا. يهبطُ )الغ�راب( بالقربِ من 
)الجس�د( كأن�ه ينتظرُ موتهُ ليبدأَ بنق�ره. يطيُر )الغراب( ويح�طُّ على حافةِ 

نافذةِ الصالة، يحركُ رأسهُ ليتلصصَ على المشهدِ الداخلي.
يسيُر )القمر( في السماءِ، يتعثرُ في خطواتهِ، ويدخلُ وسطَ غابةٍ موحشةٍ 

من السحبِ الرمادية.
الصال�ةُ مجه�زةٌ للمش�هدِ الأول. ينتظ�رُ الجمي�عُ بفرحٍ وبع�ضِ القلقِ 
لتصويرِ أولِ لقطةٍ في الفيلم. يجلسُ )الأس�تاذ( على اللوحةِ القماش�يةِ ذاتِ 
الرس�مِ حوله وأمامهُ الش�موعُ والبخورُ وأوراقُ ال�وردِ وعيدانُ الريحان، 
ث�م يغمضُ عينيهُ للحظات. يدخلُ )الش�خصُ ال�ذي تقمصَ دورَ الممثلِ 

داعم( ويجلسُ مقابله.
ترتس�مُ علام�اتُ القل�قِ عىل وج�هِ )مالك(، وتبدأُ تش�عرُ ب�أنَّ هذا 
الش�خصَ ليس حبيبَها داع�م، وأنه يتجنبُ أيَّ نظ�رةٍ إلى وجههِ، حتى إنَّ 
كلَّ هذه الكاميراتِ تعجزُ عن تصويرِ وجههِ، فمجردَ التركيزِ عليه يسببُ 

تشويشًا مربكًا في الصورة.
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يتح�دثُ الأس�تاذ: مرحبًا ب�ك، يا وردان، م�ن أجلِ السالمِ بيَن عالمِ 
؛ كلاهما حقيقة. لنتحدث من أجلِ صداقةٍ وسالمٍ وتعاونٍ  الإنسِ والجنِّ

من أجلِ الحياةِ المشتركةِ في هذا الكون.
يقهق�هُ الش�خص، ويكونُ صوت�هُ أج�شَّ ومختلفًا عن ص�وتِ داعم. 
الش�خص: أنتم البشر تفس�دون الكون وتفسدون حياتنا وحياةَ بعضكم. 

تدمروننا وكلَّ المخلوقاتِ المرئيةِ وغير المرئية.
ينه�ض )الش�خص(، وي�زداد غضب�ه، ويرصخ في وج�وه الجمي�ع: 
»وردان، جن�ي مغفل، وش�اعر وفنان مثلكم. أنا حبس�ته وقيدته، والليلة 

تكون نهايتكم كلكم على يدي.«
يصرخ المخرج حس�ان:  س�توب، يا داعم، الصوت ممتاز، لكن ما هذا 

الحوار؟ نعود لحوارنا الأول.
يتقدم )الشخص( نحو )مواهب وملاك(، ويتصاعد البرق من عينيه، 
ثم يفت�ح فمه الذي يصبح ضخًام كأنه مدخل كهف متعفن، ريح عاصفة 

تندفع منه لتثير الرعب في المكان.
 يتضخم جسده، خاصة طول قامته التي تصل إلى السقف، فيمد يديه 
وكأن�ه يري�د أن تط�ول، ولكنها تظل بنف�س حجمها، ينهض )الأس�تاذ( 

ويتراجع خطوة إلى الوراء.
تصرخ )مواهب( وتهرب إلى جهة )حسان(.
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تصرخ ملاك مستغيثة: هذه ليست عيون داعم لو كان الجن لبسوه.
ينف�خ الش�خص ريًحا حارةً وه�و يردد بصوت وضح�كات مخيفة: أنا 

الجنّي، أنا اسمي )أبو شيداك(.
يطفئ كل الش�موع وأع�واد البخ�ور، تتطاير أوراق ال�ورود وعيدان 

الريحان، ويهتز البيت. 
الش�خص:  أن�ا اس�مي أبو ش�يداك، مش المغف�ل وردان ال�ذي  قيَّدته 
بسلاس�ل من الفولاذ في كهفٍ مُظلمٍ ولا يُمكن�ه يأتي ويُنقذكم منّي،  ولا 
ذلك الممثل الفاش�ل داعم... ستجدونه مرميًا بالحديقة، ولولا أنه اعترف 
بحب�ه لملاك لكنت رميته خلف جبال الهيمالايا ... انتهى المش�هد والفيلم، 

وحان وقت تأديبكم.
 يتحرك ويزعق.

يجتمع )الكل( خلف )الأستاذ( الذي يحاول تهدئة هذا )الشخص(.
تس�قط شاشة المونيتور والكاميرا من يد مواهب، ويحاول )حسان( أن 

يمسك بكاميرته، فتسقط من يده.
يتع�رضُ المكانُ لزلزالٍ مدمّرٍ، بحيث تموجُ الج�درانُ وتتفجرُ النوافذُ، 
تتطاي�رُ ش�ظايا الزج�اجِ وكأنَّ الم�كانَ يتع�رضُ لقص�فٍ مدمّرٍ، تتس�اقطُ 

اللوحاتُ المعلقةُ. 
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تعمُّ الفوضى المكانَ، وتتش�ققُ الجدرانُ، تس�يلُ منها سوائلُ بلونٍ أحمرَ 
ول�ونٍ أس�ودَ، تعمُّ الفوضى مصابي�حَ الإضاءةِ، ويزيدُ م�ن ارتباكِ الجميعِ 

الوميضُ الذي تصدره هذه المصابيح. 
هم على الهروبِ، ينس�حبون هاربني إلى الحديقةِ  يصرخُ )يحي�ى( يحضُّ

التي تعصفُ بالأشياءِ الغريبةِ.
يخرجُ )الجميع( إلى الحديقةِ وهم ينادونَ صديقهم داعم.

تتحركُ الأرجوحةُ بشكلٍ سريعٍ، يزدادُ تدفقُ الماءِ أكثرَ وأكثرَ، وتظهرُ 
فقاع�اتُ الماءِ ويتصاعد البخ�ار والدخان كأنه ينذرُ بق�ربِ فورانِ بركانٍ 
ح�ارقٍ. يس�ارعُون للبحثِ عن )داعمٍ(، تجدهُ )مالكٌ(، ويتجهُ )الجميع( 
نحوهُ وس�طَ الصراخِ، يحاولُون جعلهُ يفيقُ، ويفيقُ بصعوبةٍ وهو لا يدري 
بما حدثَ. يس�ارعُون بالهربِ وس�طَ قهقهةٍ وصراخِ الجني »أبو شيداك«. 

يتجاوزُون البوابةَ.
يفاج�ئُ )الجمي�ع( بوجودهم في زق�اقٍ وممرٍّ ضيقٍ جدًا في حيِّ س�وقِ 
القيصري�ة، حدثَ كلُّ هذا بع�دَ خطوتهم الأولى خارجَ بواب�ةِ بيتِ يحيى، 
وكأنه نفقٌ لا نهايةَ له، ولا يدرُونَ إلى أين س�يقودهم. كلما ركضُوا، يزدادُ 
ط�ولُ الزق�اقِ أكثرَ وأكث�رَ. تتح�ركُ وراءهم الك�رةُ الزرق�اءُ، وتتضخمُ 
أكثرَ، فيدركُون أنَّ )الجن�ي( يركلُها ويطاردهم بركلهِا، تتدحرجُ خلفهم 
كراتُ الأوراقِ المكرمش�ةِ، وكلما تدحرجت، ت�زدادُ ضخامتها وصلابتها 
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بع�دَ تحوله�ا إلى صخ�ورٍ مخيف�ةٍ، بعضه�ا يلته�بُ وبعضها يتفح�مُ ويعلو 
منه�ا الدخانُ. تتدحرجُ تلك القنينةُ الزجاجي�ةُ، والتي كذلك تكونُ أكثرَ 
ضخامةً، كلُّ تلك الأشياءِ والعناصِر التي كانت تتحركُ بغرابةٍ تصبحُ هي 

أدواتَ المطاردةِ والموتِ.
تتن�وعُ فص�ولُ الرع�بِ بش�كلٍ لم يتوقع�ه أح�دٌ منه�م، فج�أةً يجدونَ 
أنفسهم في أزقةِ بيوتِ الطيِن، وهم لا يزالونَ يهربونَ من هذا الشيءِ الذي 
يطارده�م بأدوات�هِ الثالث: الكرةُ الزرق�اءُ، الأوراقُ المكرمش�ةُ، والقنينةُ 
الزجاجيةُ، التي تظلُّ تلاحقهم. يزدادُ حجمُ ورعبُ هذه الأدواتِ لتصبحَ 

قاتلةً ومدمرةً.
يس�تمرون بالفرارِ، يدعمُ بعضهم البعض عندما يقعُ أيُّ واحدٍ منهم، 

ولا يدرون إلى أين ستقودهم هذه الأزقةُ. 
تج�دُ )المجموعة( نفس�ها فج�أةً في صحراءٍ مترامية الأط�راف، يظلون 
يركض�ون إلى أن يصيبه�م الوهن التام، يكتش�فون أنَّ المط�اردةَ قد انتهت 

م تخلصوا من الخطرِ. وأَّهن
يتوقف�ون، ويأخذونَ نفسً�ا عميقً�ا، ويراجعونَ أنفس�هم. ينظرونَ إلى 

بعضهم في دهشةٍ، وإلى المكانِ الذي وصلوا إليه.
تك�ونُ حالته�م مزري�ةً، وملابس�هم متس�خةً، وتظهرُ بع�ضُ الجروحِ 
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والخدوشِ في الوجوهِ والأيادي والأقدام، لكنها تظلُّ غيَر خطيرةٍ جدًا. 
يهت�مُّ كلُّ واح�دٍ بالآخ�ر، ويواس�ونَ بعضه�م البع�ض، ويجلس�ونَ 

بأجسادهم المتجاورةِ على أحد الكثبانِ الرمليةِ.
يسألهم الأستاذ: شباب، كلكم بخير؟

فيردونَ جميعًا بـ - نعم، بخير.
يعل�قُ المؤلف: يا أس�تاذ، ليتني م�ا وجدت فكرتك، ه�ذا الشيء كان 

حقيقيًا، فأين صاحبك وردان؟
�ا تتخيَّلُ وتَ�رَى حال�ةَ وَرْدان، ومُؤمنةٌ به:  تَ�رُدُّ مالك على داعم وكأَّهن
ن ويَفُكُّ قُيودَه  الجنيُّ وَرْدان مَس�جونٌ مِن هذا الوحشِ، وأكيد رُبَّام يتمكَّ

ويَفْعَلُ شيئًا من أجلنِا.
يجي�بُ حسّ�ان: حقيقةٌ أم خي�الٌ أم كاب�وسٌ حقيقيٌ جماع�يٌ... فقدنا 

الكاميرات وكلَّ شيء، المهمُّ سلامةُ الجميع.
تنظرُ )ملاك( إلى )داعم(، وتقتربُ لتهتمَّ به، وتقول: سالمتك، الآن 

أحسن.
يصمتُ داعمٌ ويرتبكُ.

تتداخ�لُ )مواه�ب( وتق�ول: نح�ن فني الآن؟ وب�أيِّ صح�راء؟ في 
السعوديةِ أم ببلدٍ آخر؟

الأس�تاذ: ش�باب، ش�و رأيكم ننتظر الشروقَ أم نمشي أفضل؟ الليلة 
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ضوءٌ وقمرٌ مكتملٌ، وليتنا نجدُ طريقَ السياراتِ أو أيَّ قريةٍ.
يتفقُ )الجميع( على مواصلةِ السري، يسريونَ بخطٍ مستقيمٍ، يتأملونَ 
هذا العالمَ والسامءَ المزينةَ بالقمرِ والنجومِ. ثم يتوقفونَ متعبيَن ومرهقيَن، 

يلقونَ بأجسادهم في هذا الفضاءِ اللامحدود.
يظهر )رجل( وهو يقود مجموعة من الجمال، ويكون ملبسه غريبًا كأنه 
ليس من بدو هذا الزمان. ش�كل )الرجل( يشبه إلى حد ما الفنان )أنطوني 
كوي�ن( في فيلم »عمر المختار« للمخرج )عباس العقاد(. وفي حين تكون 

الشمس مشرقة، يسير نحوهم، يبدو مستغربًا لوجودهم.
يب�دو أنَّ ص�وتَ الجاملِ يجعلهم يس�تيقظون، فينظ�رون إلى )الرجل( 
وهيئته البسيطة والغريبة، حيث إنَّ قميصه قصيٌر ويغطي جزءًا من وجهه 
كأن�ه )رج�لٌ من الطوارق(. ينظر بعضهم إلى بعضٍ ويس�ألون أنفس�هم: 

كأنه من الطوارق؟
تكون لهجته بدويةً عربيةً لكنها غريبة، فيقول: سلامتكم، مين أنتم؟ 

تسأله ملاك، وتشير له بإشارة: ماء، ماء.
ينزل قربةَ ماءٍ، ويشرب الجميع. 

للحظ�اتٍ، يتهامس�ون عن مصيرهم، وهل قذفته�م تلك المطاردة إلى 
بلادِ الطوارق أم إلى الزمن الماضي؟

يصع�دون على ظهورِ الجمال، يسري بهم )الرجل( وينش�د أغنيةً بدويةً 



81

الجنّي وَرْدان

ا صعبةَ الفهم عليهم جميعًا.  ا وعباراُهت بلهجته الغريبة، تبدو كلماُهت
ترتف�ع حرارةُ الش�مس، فيصاب�ون بالدوار، يغمى عليه�م واحدًا تلو 
الآخ�ر. فج�أةً يج�دون أنفس�هم في قاربٍ يش�بهُ ق�واربَ الصي�دِ الطويلةِ 
والقديمة، يشق بهم عبابَ البحر. تتضح الرؤيةُ أكثر، تنهض )المجموعة( 
بعد أن كانوا في حالة نعاسٍ، يس�تعيدون وعيهم، ويصابون بالصدمة من 
التح�ول الكبير من تلك الصحراء القاحلة إلى قاربٍ ضعيفٍ وس�طَ بحرٍ 

قد لا يظل مستقرًا وهادئًا.
لا يعلم أيُّ ش�خصٍ منهم كيف ومتى حدثَ هذا التحول، ربما مضى 
عليهم زمنٌ طويلٌ دون أكلٍ أو شربٍ، وجوههم المغبرةُ المصفرةُ تنظر إلى 

السماء تطلب العونَ والسلامة.
يبدؤون في فتح أعينهم.

البح�رُ حولهم وهو الآن في حالة س�كونٍ، لا يملك�ون أيَّ مجدافٍ ولا 
شراعٍ.

الأس�تاذ: ي�ا ش�باب، كلك�م بخرٌي، أه�مُّ شيءٍ أن نظلَّ جميعً�ا بخيٍر، 
وبعدين نسأل بعضنا بعضًا ونراجع قصتنا.

المؤل�ف يبكي: ش�و وايش أخر ه�ذا الكابوس م�ن الصحراء وظهور 
الجمال إلى ظهور قاربٍ متهالكٍ بلا مجاديفَ ولا أشرعةٍ.

ملاك: المهم، الجميع بخيٌر، تماسكوا.
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�حسّ�ان: يا ش�باب، لو وصلنا إلى ديارنا س�المين، ما نحكي لأحدٍ هذه 
السوالف، يأخذوننا كلنا إلى مستشفى المجانين، وأنت يا أستاذ، اكتب 
القصة في سيناريو، راح يكون فيلًام  يستحق أن يكون في مهرجان كان.
يضحك�ون وكأنه�م يقوّون أنفُسَ�هم في ه�ذه المحِنةِ والأح�داثِ التي 

تجاوزت اللامعقول.
لُ من بعيدٍ لقاربهم يظنُّ أنَّ هذا القاربَ يشبهُ قواربَ الموتِ التي  المتأمِّ
يجازفُ البعضُ فيها من أجلِ الوصولِ إلى بلادِ المهجرِ الأوروبية. المش�هدُ 
أيضًا يش�عرُنا كأننا في المش�هدِ الأخرِي لفيلم »العار« للمخرجِ الس�ويديِّ 

)إنغمار بيرغمان( مع بعضِ الفوارقِ البسيطة.
بع�د مضيِّ س�اعاتٍ طويلةٍ، وربام أيامٍ، لم يكن لديه�م مقياسٌ للزمن، 

م. يفقدون قواهم وتضعفُ نظراُهت
فج�أةً يس�معون صوتَ الن�وارس. تتهل�لُ وجوهُهم بالف�رحِ وكأنهم 
عاج�زونَ ع�ن التعبير، تنتعشُ لغةُ العيونِ بالح�وارات. يظهرُ قاربُ صيدٍ 

بحريٍّ يحملُ علًام يمنيًّا متهالكًا. 
قين، ويشريون بأيديه�م الوهنة. يقرتبُ القاربُ  يكونون غرَي مصدِّ
منه�م، وتتمُّ عملي�ةُ إنقاذهم. على متنِ ق�اربِ الصيادينَ اليمنيين، يجدون 
الم�اءَ وبعضَ الإس�عافاتِ الأولية. ينظرون إلى بعضهم بف�رحٍ لنهايةِ ذلك 

الكابوسِ المخيف. 
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يعرف�ون م�ن كلامِ أح�دِ الصيادينَ أنهم ليس�وا بعيدًا جدًا من ش�اطئِ 
مدين�ةِ المكلا اليمنية، ويدركون أنه�م في زمانهم، وكلُّ ما حدث يعجزون 

عن فهمه.
يرح�بُ بهم )كبيُر الصيادين(، ويح�اول أن يرفعَ من روحهم المعنوية، 
فيق�ول: مرحبًا بكم في وطنكم الثاني، قلبُ اليمن وأهلُ اليمن من الأنسِ 

نا أخوةٌ. والجنِّ سعةَ ألفِ جنةٍ وفردوس، ويسعُ العالمَ كله، كلُّ
يظ�لُّ البحرُ هادئًا، يكس�وه ضوءُ القمر بض�وءٍ أزرقَ لطيفٍ، لا شيءَ 
إلا الفراغ. رغم شعورِ )المجموعة( بطيبةِ هؤلاءِ الصيادين، إلا أنَّ بعضَ 
تصرفاته�م وأصواته�م تعي�دُ الش�كَّ في نفوسِ أف�رادِ المجموع�ة. يظلون 
يش�اهدون رفعَ )أحدِ الصيادينَ( شبكةَ الصيدِ الضخمةِ لوحده، رغم أنَّ 

بنيتَه الجسديةَ تبدو هزيلةً، ثم أعادَ الشبكةَ وجميعَ الأسماكِ العالقةِ فيها.
تنظ�رُ )مواهب( إلى صديقتها )ملاك( التي تجل�سُ بقربها لتهمسَ لها: 
بع�ضُ تصرفاتهم غريبةٌ، ربما نكونُ تخلصنا من ذلك الجني الشرير ووقعنا 

مع جنٍّ من اليمن. معقولةً أننا سنظلُّ من دائرةٍ إلى أخرى؟
تردُّ ملاك همسً�ا: لا ترفعي صوتك، رُبَّما بَعَثَه�م وَرْدانَ لإنقاذِنا. المهم 
أنه�م يب�دون طبيعيين، والأهم أنهم طيب�ون. لو وصلنا إلى س�احلِ المدينةِ 

بسلامةٍ، سنكونُ قد خرجنا من هذا الفيلمِ المرعب.
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تهمسُ مواهب لصديقتها وإلى نفسها: المهم أن نجدَ السلام، ولا نظلَّ 
مطاردينَ من ذلك الوحشِ المرعب. المهم أننا في سالم، لا يهمُّ بأيِّ أرضٍ 
، المهم أن يؤمنَ  وأيِّ زم�نٍ، لا يهمُّ مع أيِّ كائناتٍ س�نكون، أَنسٌ أو جِ�نٌّ

الجميعُ بالمحبةِ والسلامِ والمساواة.

تمت




